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Bu calisma, Omer Seyfettin’in kisa hikdyelerinde anlati etii ile ide-
olojik kodlama arasindaki iligkiyi retorik bir ¢ercevede incelemeyi
amagclamaktadir. Aristoteles’in ethos, pathos ve logos kavramlari
ile Wayne C. Booth’un anlat1 etigi yaklagimindan hareketle, Seyfet-
tin’in anlatilarinin okuru belirli ahlaki ve ideolojik konumlara nasil
yonlendirdigi analiz edilmektedir. Calismada, bu hikayelerin yal-
nizca estetik yapilar olmadigi, ayn1 zamanda okurun etik yargilarini
ve yorumlama bi¢imini sekillendiren ikna edici yapilar olarak iglev
gordiigii ileri siiriilmektedir.

Analiz, gorev bilinci, diiriistliik, fedakarlik, milli kimlik ve toplumsal
degerler gibi temel temalarin anlati yapisina nasil yerlestirildigine
odaklanmaktadir. “Pembe Incili Kaftan”, “Primo Tiirk Cocugu”,
“Kasag1”, “Ilk Namaz” ve “And” gibi se¢ilmis hikayeler {izerin-
den yapilan inceleme, Seyfettin’in ¢ok katmanli bir retorik sistem
kurdugunu gostermektedir. Bu sistemde anlaticinin otoritesi ve gii-
venilirligi (ethos), okurun duygusal olarak etkilenmesi (pathos) ve
olay Orgiisiiniin mantiksal ilerleyisi (logos) birlikte ¢alisarak etik bir
yonlendirme tiretmektedir.

Ayrica calisma, ortlik yazar kavraminin anlatinin ahlaki ¢ergevesini
kurmadaki roliinii vurgulamay1 amaglamaktadir. Seyfettin’in anlati
stratejisi, etik 6gretiyi ideolojik anlamla birlestirerek, vatanseverlik,
toplumsal sorumluluk ve ahlaki biitiinliik gibi degerlerin okur tara-
findan i¢sellestirilmesini saglamaktadir. Bu baglamda anlati etigi,
ideolojik icerigin dogrudan dayatilmasi yerine dogal ve kacinilmaz
bir gerceklik olarak sunulmasina aracilik etmektedir.

Bu makalede, Omer Seyfettin’in hikdyelerinin, okuru yalnizca duy-

gusal degil ayn1 zamanda ideolojik olarak da yonlendiren tutarli bir
retorik yap1 iizerine kurulu oldugu gosterilmeye ¢alisilacaktir. Bu
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nedenle s6z konusu anlatilar, yalnizca edebi metinler olarak degil,
ayni zamanda kolektif degerlerin ve milli kimligin olusumuna katk1
saglayan kiiltiirel araglar olarak degerlendirilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Anlat1 Etigi, ideolojik Kodla-
ma, Retorik, Ethos, Pathos, Logos, Ortiik Yazar.
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Narrative Ethics and Ideological Coding in

Omer Seyfettin

ABSTRACT

This study explores the relationship between narrative ethics and
ideological coding in the short stories of Omer Seyfettin through
a rhetorical perspective. Drawing on Aristotle’s concepts of ethos,
pathos, and logos, as well as Wayne C. Booth’s theory of narrative
ethics, the paper examines how Seyfettin’s narratives guide readers
toward specific moral and ideological positions. It argues that his
stories are not merely aesthetic constructions, but also function as
persuasive structures that shape the reader’s ethical judgments and
interpretive stance.

The analysis focuses on how key themes such as duty, honesty, sac-
rifice, national identity, and social values are embedded within the
narrative structure. Through close readings of selected stories, includ-
ing Pembe Incili Kafian, Primo Tiirk Cocugu, Kasag, [lk Namaz,
and And, the study demonstrates that Seyfettin constructs a layered
rhetorical system. In this system, the narrator’s authority and reli-
ability (ethos), the emotional engagement of the reader (pathos), and
the logical progression of events (logos) operate together to produce
ethical persuasion.

Furthermore, the study highlights the role of the implied author in
shaping the narrative’s moral framework and guiding reader response.
Seyfettin’s storytelling strategy integrates ethical instruction with
ideological meaning, allowing values such as patriotism, social re-
sponsibility, and moral integrity to be internalized by the reader. In
this sense, narrative ethics becomes a medium through which ideo-
logical content is naturalized rather than explicitly imposed.

The findings suggest that Seyfettin’s short stories are structured
around a coherent rhetorical logic that positions the reader as an eth-
ically responsible and ideologically conscious subject. Therefore, his
narratives should be understood not only as literary texts, but also
as influential cultural instruments that contribute to the formation of
collective values and national identity.

Keywords: Omer Seyfettin, Narrative ethics, Ideological coding,
Rhetoric, Ethos, Pathos, Logos, Implied author.
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Giris

Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazar, sair ve diisiiniirlerin-
den birisidir. Edebiyata olan katkilar1 agisindan bir degerlendirme yapildi-
ginda, yazarin hikayeleri, edebiyatimizda kurdugu yeni bir dil anlayis1 ve
edebiyat dilini bigimlendirisi ile Tiirk¢iiliik akimi tizerine diisiinceleri 6ne
cikmakta, Milli Edebiyat donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden
birisi olarak kabul gérmektedir. Ciinkii Omer Seyfettin sadece iyi bir yazar
degil ayn1 zamanda gerek yasadigi donem igerisinde gerekse sonrasinda
edebi paradigmay1 degistiren Oncii fikir adami ve sanatcilarindan birisidir.

Giintimiize kadar kendisi', diisiince diinyas1 ve sanat anlayisi ile eserleri?
iizerine pek ¢ok ¢aligma yapilmistir. 13-14 Kasim 2025 tarihlerinde, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanligi tarafindan Balikesir’de diizenlenen “Dogumu-
nun 140. Y1l Déniimiinde Omer Seyfettin (1884-1920) Sempozyumu” da
bu etkinliklerden birisidir. Bu etkinlikte tarafimizdan “Okuru Y6nlendiren
Anlati: Omer Seyfettin’de Anlat1 Etigi ve Ideolojik Kodlama” baslikli bir
bildiri sunulmustur. Bildiride, konu olarak yazarin kisa hikayeleri, yontem
olarak anlat1 etigi se¢ilmistir. Bu makale, sempozyumda ayni isimle sunu-
lan bildiriden yola ¢ikilarak hazirlanmistir.

Omer Seyfettin igin edebiyat, sadece bir estetik deger, bir dil ve bir kurgu
olmanin Gtesinde anlam tasimaktadir. O, Tiirk edebiyatinda milliyetciligi
hikaye diizeyinde kuran ilk yazardir. Edebiyat yoluyla ahlaki, toplumsal
ve kiiltiirel meseleleri de aktarmay1 amag edinmistir. Bu tarziyla Ttirk hika-
yeciliginde etkili bir figlir olmustur. Kendisinden sonra gelen Refik Halit
Karay, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin Omer Seyfettin’in
izinden ilerlemisler, Tiirk edebiyatinda kisa hikayenin gelisimine katkilar
sunmuslardir. Bu gergeklikten yola ¢ikildiginda, bu yazinin temel amaci,
su ana nokta iizerine kurgulanacaktir: Omer Seyfettin, modern Tiirk hika-
yesinin bigimsel kurucusu olmanin yani sira, dili sadelestiren, anlatiy1 etik
ve ideolojik bir yonlendirme araci olarak kullanan ve milli kimligi hikaye
diizeyinde insa eden 6nemli bir yazardir.

Bu yiizden hikayelerinde ahlak, gorev bilinci, fedakarlik, diirtistliik, disip-
lin, vatan fikri gibi kavramlar merkez1i bir onem tagimaktadir. Hikayelerde
bu diisiinsel yapi1 anlat1 yoluyla verilirken yazar okuru etik olarak yonlen-
dirmektedir. iste bu amacla Omer Seyfettin’in hikayeleri {izerine yapilan

! Biyografisi iizerine yapilan en kapsamli ¢alismalardan birisi Tahir Alangu’ya (2010) aittir.
Digerleri arasinda Cunbur 1992: 1-18, Polat 2016: 19-115, Tansel 1992: 51-72 ve Yontem 2005
yer almaktadir.

2 Bu konuda galigma kapsaminda degerlendirilen makaleler sunlardir: Demir 2019: 392-404,
Durmus 2020: 109-128, Enginiin 1984: 51-78, Enginiin 1992: 37-49, Huyugiizel 2004, Karaca
2011: 76-93, Onertoy 1992: 73-85, Ozdemir 2017 ve Sengiil 2006: 227-242.
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bu ¢alismada, “anlat1 etigi” ve “ideolojik kodlama™ arasindaki iliski, re-
torik yapi iizerinden agiklanarak {i¢ katmanli bir okuma modeli {izerinden
degerlendirmeye calisilacaktir. Bu degerlendirmeye gére Omer Seyfettin
hikayelerine de uygulanacak olan anlatinin retorik diizeni (ethos, pathos ve
logos®), okurun etik yargisini yonlendiren anlati etigini iiretmekte; anlati
etigi ise belirli tarihsel, yasamsal ve politik degerlerin dogal, mesru ve ka-
¢milmaz ahlaki gergekler olarak sunulmasina aracilik etmektedir. Boyle-
ce Omer Seyfettin anlatisinda ideolojik kodlama, dogrudan sdylemsel bir
dayatma olarak degil, anlatinin etik yapis1 i¢inde i¢sellestirilen bir yonlen-
dirme bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

[lk olarak Aristoteles, retorigi yeniden bicimlendirerek bu alani felsefi agidan
saygin bir konuma yiikseltmistir. Filozof, Retorik (Pntopixn / Rhetorica)
adli eserinde (2023: 33) retorigi soyle tamimlar: “Retorik, Diyalektigin es-
desidir. Her ikisi de asagi yukari, biitiin insanlarin bilgi alani igine giren
ve belli bir bilime ait olmayan seylerle ilgilidir. Dolayisiyla, herkes soyle
va da boyle kullanabilir bunlar:.” Bu tanima gore retorik, her durumda
mevcut olan ikna yollarin1 bulma yetisi olarak genis bir alani (basta hita-
bet olmak tizere, hukuk, politika, mantik...) kapsayabilmektedir. Ciinkii
retorik, belli bir durumda elde var olan inandirma yollarini kullanma yetisi
(Aristoteles 2023: 37) olma 6zelligini tasimaktadir.

Oyleyse bir metin igerisinde retorik, en genis anlamda bir metnin okuru
ikna etmek, etkilemek, yonlendirmek veya bir diisiinceyi mesrulagtirmak
amaciyla kullandig1 anlati, dil ve bi¢im unsurlarinin biitiinii olarak tanim-
lanmaktadir. Bu durumda retorik, metnin ne sdylediginden ¢ok, nasil soy-
ledigi ile ilgilenir. Ciinkii inandirma sanati bir tiir gosteridir. Iinsanlar bir
seyin gosterilmis oldugunu diisiindiiklerinde tam olarak inanmais olurlar.

Her anlat1, sectigi kelimeler, bakis agisi, anlatici sesi, olay orglisii ve duy-
gusal ton araciliiyla bir iletisim stratejisi kurar. Bu iletigim stratejisi eger
retorik lizerine kurulacak olunursa bu defa gergek olan seylerle dogru olan
seyler kars1 karsiya gelirler. Bu durumda da anlatidaki inandiricilik i¢in
etik bir davranis bigimini benimsemek gerekmektedir. Anlatida herkesin
bildigi kavramlarin kullanilmasi, insanlarin yanlis seylere inandirilmama-
s1, erdemli davranislarin sergilenmesi ve mantikli diistinme bi¢imlerinin
kazandirilmasi retorik ile baglantili meselelerdir.

3 Retorik tizerine ilk ¢alismalarin ve terminolojinin temeli olan Aristoteles’in Retorik (2023)
calismasinda ortaya konulmustur. Sonrasinda bu konuda Wayne C. Booth’un Kurmacanin Retorigi
bagliklt 6nemli bir ¢aligmasi daha bulunmaktadir (2012). Yontem kismindaki terminoloji bu iki
calismanin kapsamui ile simirlt tutulmustur.
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Ozetle retorigin, bir konuyu ele alirken ikna edici bigimde “konusma” ya
da “yazma” sanat1 olma 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu strateji okuru be-
lirli bir duygusal ve zihinsel konuma yerlestirir. Ciinkii Aristoteles retorigi
(2023), “mantik” (logos), “duygu” (pathos) ve “karakter” (ethos) 6gelerini
birlestiren bir akil yiiriitme bigimi olarak gérmektedir. Bu ii¢ ikna yontemi
retorik analizlerinin merkezinde yer alirlar.

Aristoteles’e gore retorigin ti¢ temel 6gesi hakkinda en genel 6zellikleriyle
sunlar soylenebilir:

Ethos (karakter): Bu kavram konugmacinin ya da yazarin glivenilirligi ve
ahlaki itibarii belirleyen unsurdur. Ethos, konusmacinin statiisiine veya
otoritesine hitap ederek, dogru kullanildig1 zaman, dinleyicinin karsisinda-
kine daha ¢ok giivenmesini saglar. Bu unsur, insan karakterini ve erdemini
cesitli bicimleri ¢ergevesinde anlayabilme yoluyla bir ¢esit ikna olusturur.
Pathos (duygu): Dinleyicide uyandirilan duygulari (merhamet, acima, sevgi,
korku, dfke, umut vb.) ifade eden kavramdar. Tkna siirecinde sdyleyen ve
alimlayan ile anlat1 arasinda duygusal bag kurulur.

Logos (mantik): Arglimanlarin, kanitlarin, akil yiiriitmenin diizeni anlamin-
dadir. Logos, mantiksal arglimanlar olusturarak dinleyicinin aklina hitap
ettigi i¢in bu yapiin metinde dogru kullanilmasi karsisindakini diisiinsel
olarak ikna eder.

Bu ii¢ unsur bir arada oldugunda anlat1 veya sdylem hem akla hem duygulara
hem ahlaka hem de giivene hitap eder. Retorigin i¢indeki bu ii¢ unsurdan
birini digerinden daha 6nemli gérmek miimkiin degildir. Ethos, pathos ve
logos’un uyumlu bir sekilde kullanilmas1 anlatidaki iknanin 6ziinii olus-
turur. Iste bu durum anlati etigi ve ideolojik kodlama i¢in de bir zemin ya-
ratir. Bu ii¢ unsurun 6nemi ve gegerliligi Aristoteles’ten giiniimiize kadar
halen devam etmektedir

Wayne C. Booth, Aristoteles’in bu tanimini ¢agdas anlat1 kuramina tasir.
Aristoteles’in retorik anlayisini geleneksel konusma ve denemelerin 6tesine
gotiirlir. Ona gore roman ve hikaye de tipki bir konusma gibi ikna edici bir
sOylemdir. Wayne C. Booth, retorik anlayisini tiim yazili iletisim bigimle-
rini kapsayacak bicimde genisletmistir. Clinkii ona gore tiim yazilar retorik
olarak kabul edilebilir. Bu tartismalar, okurlarin ve elestirmenlerin edebi
metinlere yerlestirilmis ikna tekniklerini ve etik pozisyonlarini anlamaya
yardimc1 olmaktadir. Wayne C. Booth yazarlarin, okuyuculari belirli yo-
rumlara ve duygusal tepkilere karsi ikna etmeye ¢alistiklarin1 savunmustur.

Wayne C. Booth’un retorik, etik ve yazma sanati tizerine yaptigi bu goris-
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leri ortiik yazar kavraminin dnemini ortaya ¢ikartmaktadir. Ortiik yazar*
kavrami, metnin anlatim sesinin ima ettigi gercek yazardan farkli olan
yazar kimligine karsilik gelmektedir. Yazar bir metni kurgularken okuru
ikna etme asamasinda niyeti etik, ahlaki, ideolojik ... olabilir. Ama bu un-
surlarin tiimli metin dis1 yargilamalar1 icermektedir. Mesele ortiik yazarin
niyetinin anlati icerisinde basariya ulasip ulasamamasidir. Bu retorik etki
ile gergeklesir. Retorik etki, metnin anlamsal biitiinliigiinii sagladig1 gibi
edebi metinlerin sanatsal basarisini da belirler. Wayne C. Booth’a gore asil
iizerinde durulmasi gereken konu bu teknigi kullanmanin o metnin basari-
sina katki saglayip saglayamadigi konusudur (Booth, 2012, s. 69).

“Retorik etkiyi degerlendirmek, onu basarili ya da basarisiz bulmak
metnin kurulumundaki basariy1 degerlendirmek anlamina gelir. De-
gerlendirilecek olan basari ise, hangi teknigi, yontemi ya da bigimi
kullanirsa kullansin metnin bu teknik, yontem ya da bi¢imi bir araya
getirmedeki amaci gerceklestirmis olup olmadigr dogrultusundaki
basaridir. Dogal olarak bu durum, metnin kurulusunun bir amag ya
da bir niyetlilik barindirdig1 sonucunu dogurur. Ortada bir metin
varsa, bu metnin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan bir girisim durumu
vardir. Yazar, bu girisimin kolaylikla referanslanabilecegi ilk kisi-
dir. Fakat o metnin biitiinliigli icine giremez, metnin i¢inde fiziksel
varligini hissettirmesinin higbir yolu yoktur. Tamamlanmis haliyle
metne dair yapacagi yorumlar bile o metnin disinda kalir. Yazarla
ilgili metnin i¢ine girebilen tek sey bir tiir ideolojik varliktir. Yalniz-
ca felsefl ya da politik bir kavram olarak ideolojik degil, metnin her
yoniiyle en ideal halini bir olasilik olarak barindiran, metni bu ideal
duruma getirebilmek i¢in hangi anlati tekniklerini nasil kullanaca-
gin1 belirleyen stratejik bir ideolojik varliktir bu. Yazar metnin bu
yondeki olusumunu tamamlamaya ¢aligirken olusturacagi anlatinin
tiim teknik detaylarini kesfeder.” (Arslan ve Kavalct, 2019, s. 10).

Oyleyse, Wayne C. Booth’un bu konudaki diisiince evrenini Aristoteles’in
goriisleri ile birlestirerek su sema ile sentez bir yap1 olusturarak soyle 6zet-
leyebiliriz:

Yazar (ethos) — anlatici ve olay orgiisii (logos) — okurun duygusal tep-
kisi (pathos)

Bu zincir, en genel anlamda modern anlatinin retorik yapisini olusturur.
Aristoteles’in retorik kapsaminda sdylem bi¢imleri i¢in tanimladigr ikna
algis1 Wayne C. Booth ile tiim anlat1 bigimlerini kapsayacak bi¢gimde yeni
bir alana dogru evrimlesirken bu durumda ikna edimi ile anlat1 etigi ara-
sinda bir bag da kurulmasinda bir sakinca olmayacaktir.

4 Yazar, anlatic, ortiik yazar kavramlart hakkinda ayrica bakilabilir: Topgu 2025.
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Orneklem alanina gelinecek olunursa, Omer Seyfettin’in hikayelerinin de
retorik ¢oziimleme i¢in ethos (karakter), pathos (duygu) ve logos (mantik)
silsilesi baglaminda ele alinmasi son derece uygun oldugu sdylenebilir.
Ciinkli onun hikayeleri gerek anlati yapisi ve kurgusu gerekse igerik agi-
sindan okuru ikna etmeyi, yonlendirmeyi, onlara deger 6gretmeyi hedefle-
yen bir tutum igerisindedir. Bu tutum i¢in de Omer Seyfettin’in drtiik yazar
tavr1 dikkat ¢ekici bir 6zellik tasimaktadir. Ortiik yazar, anlatida etik bir
tavir icerisindedir. Oyle ki Omer Seyfettin, hikayeleri araciliiyla okuru,
diirist davranmaya, vatansever olmaya, toplumumuza bir birlik ruhu asila-
maya, munis ve sefkatli olmaya, i¢cinde bulunulan degerleri yeni kusakla-
ra aktarmaya, kiiltiir aktariminin yapilmasi gerekliligine, ahlaki degerlere
uymaya .... ikna eder. Yani bu metinler, duygusal (pathos), ahlaki (ethos)
ve mantiksal (logos) araglarla okura “nasil davranmasi gerektigini” 6gretir.

Omer Seyfettin, okurun sahip oldugu tiim metin dis1 etik ve ahlaki yargilari,
metnin i¢inde estetik bir kurguya doniistiirmeyi basarmis bir sanatgimizdir.
Okurun 6nceden sahip olduklar1 degerler/algilar/diisiinceler .... yazarin
kurgulama tarzi nedeniyle metin okuma siireci igerisinde bir degisime gi-
rerler. Okur, metnin okuma siireci i¢erisinde ona sunulan agik ya da ortiik
bigimde kendisine sunulan etik ve ahlaki olciitleri benimseyerek yorum
yapmaya baglar. Yazar kendi ideolojisini ve goriislerini kurgunun yapisi-
na sindirerek, sanatsal bir deger ortaya c¢ikartir. Ciinkii Omer Seyfettin,
kisa hikaye formunda anlat1 etigi ¢cercevesinde bir ahlak ve kimlik retorigi
kurar. Bu kurguyu da sdyle yapilandirir:

Hikayelerde; birince asamada sorun tanitilir: Yalan, korkaklik, gérev ihmali,
kimlik unutmak... gibi meseleler ortaya konulur. Degisim 6ncesi insanlar,
olaylar, degerler, toplum ... tanitilir. ikinci asamada gerilim yaratilir. Bu
gerilimin nedeni, anlatinin igerisinde yasanan degisimdir. Bu durum duy-
gusal bir kriz (pathos) anlamma gelir. Ugiincii asamada dogru davranis
ornegi sunulur. Degisim siireci mantikli bir bi¢imde okura yansitilir. Bu
tutum etik ¢oziim (ethos) olarak diisiiniilebilir. Dordiincii asama sonugtur.
Yeni bir durum yasanir, yeni bir esige gelinir, degisim her alanda kendisini
gosterir. Okur artik “dogru olan1 yapmak gerekir” sonucuna ulasir ve anlati
tarafindan ikna edilir (logos). Omer Seyfettin’in hikdyelerindeki bu anlat:
diizeni tam anlamiyla bir retorik strateji zinciridir.

Yazar bunun i¢in klasik olay anlatiminin merkeze alindigi kisa hikaye for-
munu benimser. Ciinkii bu tiirde retorik yapiy1 ¢dziimlemek kolaydir. Omer
Seyfettin hikayesinde, giris (serim)—kriz (diiglim)—sonug (ya da siirpriz son)
diizeni belirgindir. Klasik olay hikayesi bu yapisindan kaynaklanan nite-
liklerle anlati etigini kurgulamak i¢in yazarina gerekli kurmaca zeminini
hazirlayacak bir diizene sahiptir.
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Omer Seyfettin hikayeleri anlati etigi ve ideolojik kodlama agisindan su
ozellikleri icermektedir:

1. Hikaye anlatis1 acisindan Omer Seyfettin didaktik bir yazardir. Dikkat
edilirse Omer Seyfettin, okuru agik ya da &rtiik yazar kimligiyle yonlen-
dirir, metinleri etik mesaj ig¢erir. Bunun i¢in gerekirse mizahi bir anlatim
bigimini® kullanir. Elestirel bir tavir sergileyebilir. Boylece Omer Seyfettin
hikayelerinde anlat1 ve okur arasindaki etik iliski, kurguda anlamin top-
lumsal / ideolojik iiretimine katki sunmaktadir.

2. Bunlara ilave olarak Omer Seyfettin’in hikdyelerinde duygusal etki ya-
ratimi esastir. Metinlerde yazar okur ile empati kurmakta ve duygularinm
aktarmaktadir. Bu tavr1 okuru ikna etme yollarindan birisidir.

3. Omer Seyfettin’in hikayelerinde ahlaki sdylem® bulunmaktadir. Ciinkii
yazar anlatici olarak “giivenilir” anlatici tarzin1 benimser. Omer Seyfettin
bu 6zelligi ile ahlaki otorite olarak varligini okura kabul ettirir, boylece
deger aktarimi yapar.

4. Hikayelerde ulusal ve ideolojik bir sdylem bulunmaktadir. Degerler
(milliyet, ulus bilinci, gorev, aile baglar1 gibi)’, ideolojik olarak mesrulas-
tirllarak verilir.

5. Omer Seyfettin yazar /anlatic1 kimligiyle retorik kurallarmi uygulaya-
rak, bakis agisini ve empati degerlerini okura yansitirken sdylemini yeni
kodlar, mitler, semboller ve degerler iizerinden verir.

Yukaridaki bu meseleler bir biitiin olarak ele alindiginda, anlatinin etik
yonlendirmesi ve ideolojik islevi kusursuz bir bigimde ger¢eklesmis olur.
Boylece anlati, okuru yalnizca duygusal degil, ayn1 zamanda ideolojik bir
0zneye doniistiiriir. Bu hikayeler, ideolojik kodlama agisindan bireyi “iyi

yurttas”, “vazifeye sadik insan”, “milli bilin¢ sahibi 6zne” .... olarak se-
killendirmeye baslarlar.

Mesele daha da genisletilebilir, 6rnekler cogaltilabilir. Ancak bu ¢alismanin
odak noktasi sdyle smirlandirilmigtir: Omer Seyfettin’in hikayeleri, okuru
sadece duygusal ve etik agidan degil, ideolojik olarak da yonlendiren bir
“retorik yap1” iizerine insa edilmistir. O zaman Omer Seyfettin anlatisi i¢in
bu odak noktay1 tanimlayabilmek adina su sorular1 da sormak gerekecektir:

Omer Seyfettin anlatis1 okuru, nasil bir ahlaki / etik konuma yerlestirir?

5 Omer Seyfettin hikdyelerinde mizahi anlatim tutumu igin bakilabilir: Demir 2019: 392-404.

¢ Bu konuda bakilabilir: Bas 2019: 202-209.

7 Ornegin, “Efruz Bey tipini ele aldig1 tiim dykiileri ile “Bahar ve Kelebekler”, “Inat”, “Ashab-1
Kehfimiz”, “Primo Tiirk Cocugu”, “Fon Sadristayn’m Karis1” ve “Bilgi Bucaginda” gibi dykiilerinde
dil-ulus-tarih-biling kavramlar i¢ ice gegirilerek ele” (Durmus, 2020, s. 76) alinmaktadir. Ayrica
Omer Seyfettin hikdyelerinde ulus bilinci icin bakilabilir: Sengiil 2006: 227-242.
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Omer Seyfettin metinlerinde anlatic1 ve yazar, metin i¢inde ne tiir etik so-
rumluluklar tagir? Ve yazar ideolojik kodlar1 okuruna nasil iletir?

Wayne C. Booth’a gore anlati, yalnizca estetik bir yap1 degil, yazar/okur
ile metin arasinda ahlaki bir iliski kurma bi¢imidir. Ona gore “iyi anlat1”,
okuru dogru bir bigimde etik konuma cagirir; “kotii anlati” ise manipii-
le eder. Omer Seyfettin hikayeciligi i¢in acikca denilebilir ki yazar Tiirk
edebiyatinin zirve hikayecilerinden birisidir. Hikayeleri de iyi anlatilardir.

Kurmacanin Retorigi (2012) kitabina gore yazar ile okur arasinda “ortiik
yazar” (implied author) araciligiyla bir etik s6zlesme kurulur. Boylece her
anlati, okuru belli bir bakis acisina ve degerlendirici konuma yerlestirir.
Dolayisiyla, anlatinin bigimsel tercihleri (anlatici se¢imi, bakis agisi, tislup)
ayn1 zamanda etik tercihler olarak gériilebilir. Omer Seyfettin anlatilarinda
giiclii bir ortiik yazar olusumu saglanmustir.

Tiirk edebiyatinda da Omer Seyfettin’den 6nce XIX. yiizy1lda Ahmet Mithat
Efendi, Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi yazarlar da eserlerinde “terbiye
edici” veya “ulusal biling kazandiric1” anlatilarla etik sdylemi, ideolojiyle
i¢ ice gegirmislerdir. Bu bir ilk degildir. Omer Seyfettin® edebiyatimizda
agirlikli olarak I1. Mesrutiyet sonrasinda bu gelenegi siirdiiren bir yazari-
miz olarak yer almaktadir.

Omer Seyfettin hikayelerinde anlat1 etigi ve ideolojik kodlamanin retorik
diizlemde o6rneklendirilmesi i¢in bu ¢alismada bes alt baslik belirlenmis ve
bu basliklar1 6rneklendirecek bes metin secilmistir. Gerek bagliklarin ge-
rekse makale i¢in segilen 6rneklerin yazarin en bilinen metinleri olmasina
0zen gosterilmistir. Soyle ki anlatida:

1. Goérev ve vazife ahlakinin aktarimi (8rnek metin: “Pembe incili
Kaftan”)

2. Ulusal kimlik ve milliyet aidiyetinin aktarimi (6rnek metin: “Primo
Tiirk Cocugu™)

3. Ahlak ve toplum degerlerinin aktarimi (6rnek metin: “Kasagi™)

4. Egitim ve dini bilgiler hakkindaki degerler aktarimi (6rnek metin:
“Ilk Namaz”)

5. Cocukluk ve masumiyetin aktarimi (6rnek metin: “And” )

Omer Seyfettin’in hikayelerinde gdrev ve vazife ahlakinin aktarimi igin
ornek metin olarak “Pembe Incili Kaftan” secilmistir. Yazar bu hikdyesinde

8 Her ne kadar yazarmn ilk siiri 1900, ilk hikayesi 1902 yilinda yazilmis olsa da Omer Seyfettin
iislibunun olusumu i¢in II. Mesrutiyet sonrasini beklemek gerekecektir.
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anlat1 etigini, “dogru olan1 yapmak™, “iilkesi i¢in fedakarlikta bulunmak”,
“devletin itibarin1 korumak™, “din, millet, padisah agskini kalbinde duya-
rak gorevini yerine getirmek”, “devletin biiyiikliigii ve kutsiyetine saygi
duymak” gibi degerler iizerine kurar.

Bu degerler i¢in anlatidaki ideolojik kodlama devlete, orduya, millete adan-
mislik duygusunu yansitmak seklinde kurgulanmistir. Yazar hikaye kisisini
ulusal gorev bilincini bu ideolojiyi liretmek i¢in yaratilmis bir hedef kisi
olarak belirler. Ortiik yazar ise kahramanin eylemini “erdemli davranis”
olarak sunar; okuru kahramanlik mitine dahil eder.

... Muhsin Celebi genis somaki kemerli a¢ik kapidan serbest adim-
larla girdi. Yiriidii. Bag1 her vakitki gibi yukarda, gogsii her vakitki
gibi ileride idi. Koynundan ¢ikardigi name-i hiimayunu 6ptii. Bagina
koydu. Sonra altin tahtin iistiine -alli, yesilli, mavili, morlu, ipek y1-
ginlarina sarilmis, sirmalarla, tuglarla, sancaklarla baglanmis gibi-
garip bir yirtici kus siikk(inetiyle tiineyen saha uzatti. Ayagi opiilme-
yen sah gazabindan sapsar kesildi. Gozlerinin beyazlar1 kayboldu.
Nameyi aldi. Muhsin Celebi tahtin 6niinden ¢ekilince soyle bir etrafina
bakti. Oturacak bir sey yoktu. Giiliimsedi. Iginden: “Beni mecburen
ayakta, hiirmet vaziyetinde tutmak istiyorlar galiba...” dedi. Bir an
diislindii. Bu hakarete nasil mukabele etmeliydi? Hemen sirtindan
‘Pembe Incili Kaftan’1 ¢ikardi. Tahtin &niine yere serdi. Sah Ismail,
vezirleri, kumandanlar aptallasmslar, hayretle bakiyorlardi. Sonra bu
kiymettar kaftanin iizerine bagdas kurdu. Ince dev, ejderha resimleri
naksolunmus sivri kubbeyi, yaldizli kemerleri ¢inlatan giir sedasiyla:

-Néamesini verdigim biiyiik padisahim, Oguz Kara Han neslindendir,
diye haykirdi. Diinya yaratildigindan beri onun ecdadindan kimse kul
olmamustir. Hepsi padisah, hepsi hakandir. Ecdadi hilkatten itibaren
hiikiimdar olan bir padisahin elgisi, hi¢gbir ecnebi padisah karsisinda
divan durmaz. Cilinkii kendi padisah1 kadar diinyada asil bir padisah
yoktur. Ciinkd...

Muhsin Celebi, kaba Tiirk¢e nutkunu bagirdikga, Farisi bilmeyen Sah
kizartyor, sarartyor, morariyor, elinde heyecandan agcamadig1 name,
tir tir titriyordu. Tahtinin arkasindaki cellatlar kiliglarini ¢gekmislerdi.
Mubhsin Celebi bagirdi, ¢agirdi. Mukarripler, vezirler, cellatlar, mu-
haripler hiikiimdarlarinin sabrina, tahammiiliine sagiyorlardi. Hatta
iclerinden birka¢t mirildanmaya basladi. Muhsin Celebi, soziinii
bitirince miisaade filan istemedi, kalkti. Kapiya dogru yiiriidii. Sah
Ismail donmus, tas kesilmisti. Caldiran’da kirilacak gururu, bugiin,
bu tek Tiirk’iin ates nazarlari altinda erimisti. Muhsin Celebi digart
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cikarken, kendi gibi hayretten donan nedimlerine:

- Sunun kaftanin1 veriniz,

dedi. Muhariplerden biri kostu. Tahtin 6niinde serili kaftan1 toplada.
Tiirk elgisine yetisti:

- Buyurun. Kaftaninizi unutuyorsunuz.

Muhsin Celebi durdu, giildii. Ciktig1 kaprya dogru donerek sahin
isitecegi yliksek bir sesle:

- Hayir, unutmuyorum. Onu size birakiyorum. Sarayiizda biiyiik bir
padisah elgisini oturtacak seccadeniz, silteniz yok... Hem bir Tiirk
yere serdigi seyi bir daha arkasina koymaz... Bunu bilmiyor musu-
nuz?... dedi (Omer Seyfettin 2020a: 610-612).

Yukarida anlatida da goriildiigii lizere anlatici, her seyi bilen her seye hakim
tanrisal anlatici olarak belirlenmis, olaylara disaridan bakan, kahramani
yiicelten tavri 6ne ¢ikartilmistir. Bu ayn1 zamanda bir retorik stratejidir.
Anlatic1, Muhsin Celebi’nin (kahramanin), iran Sah1 karsisindaki eylemi
bir “erdem 6rnegi” olarak sunar. Bu tavriyla da okura etik yonlendirmede
bulunur. Gorev aski ve kisisel onur meseleleri i¢ ice geger, tiim bunlar bir
biitiin olarak okura sunulur. Bdylece anlatidaki ideolojik kodlama da ger-
ceklesir: Ulusal onur, her seyin lstiindedir. Bireyler i¢in devlet sadakati
Oonemlidir.

Ikinci 6rnek “ulusal kimlik ve milliyet aidiyetinin aktarimi konusunda ya-
pilmis olup drnek metin olarak “Primo Tiirk Cocugu” secilmistir. Omer
Seyfettin’in bu hikayesinde, ulusal kimlik, milliyet’ ve aidiyet anlatiminin
goriintimleri vardir. Anlat1 etigi, metinde, “kendini tan1”, “kim oldugunu
bil” seklinde bir etik ¢cagriyr gostermektedir. Avrupa’da tahsil gormiis,
yurda déniince bir Italyan kiza gonliinii kaptirmis olan Kenan on yillik
evliligi boyunca Tiirk kimliginden ve kendi degerlerinden uzaklagmaistir.
Hikayede, italyanlarla yapilan Tarablusgarp Savasi’nin baslangic giinleri
anlatilmaktadir. Bu sarsic1 olay Kenan’in kendi kendi ile hesaplasmasina
neden olmustur. Anlatici, derece derece olaylar1 aktararak, teker teker gec-
misteki kimi olaylar1 Kenan’in hatirlamasina yardime1 olarak anlatiy1 ge-
listirir. Bu anlat1 tutumu ile Kenan’in kimliginin farkina varmasini tesvik
eder. Metinde erdemli birey olmak, degerlerine sahip ¢ikmak, tilkesinin
yiiceligini yeniden gérmesini saglamak kavramlar1 6nemlidir. Bu degerler
iizerinde durulur.

“Sonra bir giin yalnizken, hizmet¢iye diger kamalar1 ve irili ufakl
kilinglar1 indirtmis, kinlarindan ¢ikararak bakmisti. Hepsi hepsi

° Bu konudaki en genis bilgi igin bakilabilir: Aktag 2019.
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kanltydi. Ve bu kanlar diisman kaniydi... Yine bu odada bag sedirin
iistiinde etrafi ipekten ve sirmali ¢ergevelerle siislenmis biiyiik bir
levha vardi. iki siitun iizerine, kirmiz1 ve ince ¢igekler i¢inde yazilmis
olan bu satirlar1 daima okur, hatta ezberlerdi. Bu sert ve temiz, sanki
altin ve gelikten yapilmis bir kaside idi. Mertlik nasihatleri veriyor,
mert bir Tiirk ruhundan sagiliyor, iffet, namus, metanet, istigna tav-
siye ediyordu. Baz1 misralari iste aklina geliyordu:

‘Gegme namert kopriisiinden, koy aparsin su seni!’
‘Korkma diismandan, ki dtes olsa yandirmaz seni!’
‘Miistakim ol, Hazreti Allah utandirmaz seni!’

Son misra bir nakarat gibi tekerriir ederdi. Babas1 ne kadar geng
dururdu. Gelen misafirler, agalar da ona benzerlerdi. Bu levha giiya
kalplerin, ahlaklariin tercimesiydi.... Harem tarafi da hayalinde
dalgalaniyor, bas1 yesil ortiilii annesiyle, daima yere bakan, omzunda
hale gibi pembe bir atki tastyan mukaddes hemsiresini gorityordu.”
(Omer Seyfettin 2020a: 264-265)

Hikayenin odak noktasinda, “Tiirk olmak”™ dogal tstiinliik ve ahlaki yii-
kiimliiliik olarak yer almaktadir. Bu ayn1 zamanda metnin ideolojik kod-
larindan birisidir. Burada “Tiirkliik”, “Osmanlilik” gibi kimlik sdylemleri
dogal bir iistlinliik olarak gosterilir. Anlatict bu yolla ulusal 6zne insasini
gerceklestirir. Yaklasik on yil boyunca bu gerceklerin farkina varmayan/
unutan/goérmezden gelen hikaye kisisi, harbin ¢ikisi ile birlikte koklerine
yeniden doner, gecmisi hatirlar. Anlatict durum tespiti yapar, okura tarihi
gercekleri sergiler ve bir aydinlatici rolii tistlenerek Kenan’in kimligini
farkina varmasini tesvik eder. Etik bir yonlendirmede bulunur. Kimligini
unutmamak, erdemli birey olmak, degerlerine sahip ¢ikmak, ulusal bilince
erismek, milliyetini yiliceltmek gibi baska baska 6rnek olaylarla verilerek
bu kavramlar vurgulanir. “Tiirk olmak dogal tistiinliiktiir” diisiincesinin
alt1 ¢izilir. Bireylerin kendi uluslarina, milletlerine ve milliyetlerine kars1
ahlaki yiikiimliiliikleri oldugu dile getirilir.

Bir bagka meselenin yer aldig1 ahlak ve toplum degerlerinin aktarimi konu-
sundaki 6rnek metin “Kagag1” olarak secilmistir. Anlatida olaylar agirlikli
olarak ¢ocuk diinyasi igerisinde kurgulanmistir. Zaten hikaye, “Cocukluk
hatiralarindan...” epigrafi ile baslar. Okur daha ilk andan itibaren ¢cocuk
bakis agis1 ve ¢ocuk diinyasinin algisi ile karsi karsiya getirilir.

Hikayede ana olay ¢ocuk anlaticinin kasagiy1 kirmasina ragmen babasindan
korkmasi nedeniyle su¢unu kardesine yiiklemesi olarak verilebilir. Baba
yalan soyledigini diisiindtigii kiiclik kardes Hasan’1 dover ve ardindan da
cezalandirir. Sonra erkek kardes 6lene kadar baba onu yalanci oldugu i¢in
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sevimez, onunla iletisim kurmaz. Cocuk anlaticinin i¢ diinyasini, pisman-
liklarini anlatan hikaye trajik bir sonla biter. Bu hikdye duygunun (pathos)
ikna etme bigimi ile i¢ ige gectigi en tipik orneklerden birisidir.

Omer Seyfettin burada anlat: etigi acisindan cocukluk dénemini odaga alarak
toplumsal normlara uygun davranis1 6vmekte, dogru ve ahlakli insan ol-
manin erdemlerini okura yansitmaktadir. Yanlis hareketler, 6rnegin yalanin
zararlari, iftira etmenin kotiiliigi okura aktarilir. Ve okura su diisiince ide-
olojik kodlama bigiminde yansitilir: “Insanlar, kurallara uymali, toplumsal
diizene gore hareket etmelidirler. Yalan ve iftira kottidiir”.

Nefesim kesilecekti, bilmem neden, ¢ok korktum. Dadaruh da sa-
sirdi. Kirtlmis kasagi meydana ¢ikinca, babam bunu kimin yaptigini
sordu. Dadaruh:

- Bilmiyorum.

dedi. Babamin gozleri bana dondii, daha bir sey sormadan:
- Hasan dedim.

- Hasan m1?

-Evet, diin Dadaruh uyurken odaya girdi. Sandiktan aldi. Sonra ya-
lagin tasinda ezdi

- Niye Dadaruh’a haber vermedin?
-Uyuyordu.
-Cagir sunu bakayim.

Citin kapisindan gectim. Golgeli yoldan eve dogru kostum. Hasan’1
cagirdim. Zavallinin bir seyden haberi yoktu. Kosarak arkamdan geldi.
Babam pek sertti. Bir bakigindan 6diimiiz kopardi. Hasan’a dedi ki:

- Eger yalan soylersen seni doverim!

- Soylemem.

- Pekala, bu kasagiy1 niye kirdin?

Hasan, Dadaruh’un elinde duran alete saskin saskin bakt1! Sonra sar1
sacli basini sarsarak:

- Ben kirmadim, dedi.

- Yalan soyleme, diyorum.

- Ben kirmadim.

Babam tekrar:

-Dogru sdyle, darilmayacagim, yalan ¢ok fenadir.

dedi. Hasan, inkarinda inat etti. Babam hiddetlendi. Uzerine yiiriidii,
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“Utanmaz yalanci!” diye yiiziine bir tokat indirdi. Hasan avazi ¢iktig1
kadar aglamaya basladi. Babam Dadaruh’a,

- Gotlir bunu eve. Sakin bunu bir daha buraya sokma. Hep Pervin’le
otursun!

diye haykirdi. Dadaruh, aglayan kardesimi kucagina aldi. Citin ka-
pisina dogru yiiriidii.
Artik ahirda hep yalniz oynuyordum.

Hasan evde mahpustu. Yalan soyledigi i¢in babam yiiziine bile bak-
miyordu. Annem geldikten sonra da affedilmedi. Firsat diistiikge, “O
yalanc1” derdi. Hasan yedigi tokat aklina geldik¢e aglamaya baslar,
giic susardi. Zavalli annecigim benim iftira atabilecegime hig ihti-
mal vermiyordu.

- Acaba aptal Dadaruh, atlara ezdirmis olmasin? derdi (Omer Sey-
fettin 2020b: 377-379).

Anlatici bir yetigkin “ben” olarak ge¢mise doniik i¢sel bir anlatim sergile-
mektedir. Ancak buradaki etik yonlendirme ge¢cmise yonelik degildir. Tam
tersine yalan sOyleme ve iftira etme 6rnegi ile verilen ahlaki degerler, ge-
lecegi en iyi bi¢imde insa etmeye yonelik bir diisiince olarak verilir. Yine
etik yonlendirme agisindan diiriistliik bir deger olarak oviiliirken yalan ve
iftira atma (yani sug) tam tersi bicimde yerilir. Ve anlatida pismanlik bir
tema olarak islenir.

Kendisini bir birey olarak iyi taniyabilmis ender kisilerden birisi olarak
Omer Seyfettin, bu kisilik 6zelligi ile hayata ve topluma taniklik eden ya-
pistyla anlatida 6zel bir an1 yakalamayi bilir. “Kasagi”da retorik strateji
olarak ahlaki giiveni tam olarak yansitabilmek amaciyla metninde ¢ocuk
agzi ile konusur. Anlatidaki basit s6zdizimi ve itiraf tonu 6zellikle segilir,
miikemmel bi¢gimde kurgulanir ve bu tutum, okura ahlaki agidan giiven verir.

Anlat1 derin bir ideolojik kodlamay1 da beraberinde getirir. Yazar bunu ikili
bir anlat1 katmani ile okura yansitir. Birinci anlat1 katmaninda “yalanin ce-
zalandirilmas1” etik ders gibi goriiniir. Ancak yazar bu kadar1 ile yetinmez.
Metnin ikinci anlam katmaninda baba otoritesi ve aile diizeninin isleyisi
hakkinda da ders vermeye devam eder. Yalan karsisinda sessiz kalmayan
baba, bir ¢ocuk bile islemis olsa bu sucu kabullenmez. Insanlarin kiigiik
yastan egitilmesi gerektigi vurgusu yapilir. Baba otoritesi ve aile diizeni-
nin mesrulagsmasini savunur. Boylece ataerkil degerler yeniden tiretilir.
Hikayenin sonunda okur ahldk ve toplumsal diizenin anlatimi agisindan
kendisine ders ¢ikartmis olur.
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Omer Seyfettin, egitim ve dini bilgiler'® hakkindaki degerler aktarimini
“IIk Namaz” hikayesi iizerinden verir. HikAyede yasanan andan on bes y1l
geriye gidilerek cocukluk dénemine ait bir an1 anlatilmaktadir. Hikayenin
sonunda tekrar yasanan ana doniiliir. Bu zaman diliminde anne ve ¢ocuk
arasinda yasanan bir olay animsanir. Bu animsama sonucunda bir degisim
ve donlisiim yaganmistir. Hikayenin bagindaki anlatici kahraman ile hika-
yenin sonundaki kisi ayn1 degildir.
Anlatida, kurgu igerisinde ikinci bir kurgu daha yer alir. Su an ile ge¢mis
i¢ ige gecirilir. Degisim bu zaman araliginda hatirlanan olaylarla yasanir.
Duygu ile mantik bir arada yiiriitiiliir. Bununla birlikte anlatic1 didaktik
olmayan duygusal bir anlatim bi¢imini tercih eder. Omer Seyfettin burada
da etik bir yonlendirme yapmaktadir. Bir ¢gocugun annesi tarafindan sabah
namazina sevgi ve sefkatle kaldirilisi, sonrasinda ona ilk olarak namaz kil-
may1 6gretisi anlatilir. Dini degerlerin emir bi¢ciminde degil, yasanti iize-
rinden aktariminin yapilmasi s6z konusudur. Bu egilim i¢in yazarin sectigi
retorik strateji, sade, icten, hatta yer yer cocuksu bir duyarlilik ile anlatinin
yapisini kurma ¢abasi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Annem seccadeyi toplayarak bana uyuyup uyumayacagimi sordu,

uykum var miydi, bunu bilmiyordum... Cevap vermedim.

- Haydi Oyleyse, git kitabini getir, dersini dinleyelim.

- Peki.

Artik esmer ve duman gibi bir aydinlikla tenevviir eden sofadan hizla

gectim. Odamin perdeleri biraz beyazlasmis, kii¢lik gece kandilinin

yemyesil gozleri sonerek siyah iki nokta gibi kalmis; sanki, gecele-

ri kendisine bakarak uyudugum bu kedi kafas1 6lmiis, terk-i hayat

etmisti. Yazithanemin iistiinde agik duran kitabimi kaptim, annemin

yanina kostum, hi¢ yanlisim ¢ikmadi.

Annem geceleri derdi ki:

- Yatmazdan evvel dersini ii¢ defa oku, yavrum, uyurken melaikeler

sana onu Ogretir.

O melaikeler bu gece de uykumda bana dersimi 6gretmiglerdi. Annem

miisfik aferinlerle saclarimi oksadi ve:

- Daha mektebe ¢ok vakit var, diye beni kendi yatagina yatirdi (Omer

Seyfettin 2020a: 74-75).

Anlatida ideolojik kodlama ibadetin bi¢imsel yoniinden ¢ok, i¢sel anlaminin

19 Omer Seyfettin hikayelerinde cocukluk dénemi ve din algist igin ayr1 ayri asagidaki makalelerden
yararlanilmistir: Durmug 2020b: 109-128, Enginiin 1991: 409-415, Geggel ve Sarigcam 2011: 176-
187.
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On plana ¢ikartilmas1 yoniindedir. Hikayede dini ibadetler, insani ve ahlaki
bir deneyim olarak temsil edilmektedir. Namaz kilma ile anne sevgisinin
sicaklig1 arasinda bag kurulur. Anne sefkati cocuktaki dini inanci besler.

Yazarmn ilk dénem hikayelerinden birisi olan “Ilk Namaz’da dahi Omer
Seyfettin, hikayede bireysel, toplumsal, milli, ahlaki ... degerlerin aktarimi
acisindan bilingli bir diinya goriisii ile bakis acisina sahip goriinmektedir.
Yazar sonrasinda da pek ¢ok hikayesinde tipki burada oldugu gibi ¢cocuk-
luk hatiralari, askerlik yasami ve kisisel deneyimleri ile kurgu arasinda bir
iligki kurmakta degerlerin aktarimi sirasinda samimi ve ikna edici bir anlati
tutumunu benimsemektedir. Yazar burada dilin kullaniminda ¢agin anlayi-
sina uygun hareket eder ve agir bir dil kullanir. Ancak duygularin aktarimi,
sosyal yap1 ve ideolojik donanimi aktarma konusundaki tavri nettir ve bu
duygusal ve diisiinsel yapiy1 estetik seviyeye ulagtirmis goriinmektedir.

Bu ¢aligmada ele alinacak son 6rnek ¢ocukluk ve masumiyet konusunda
olacaktir. Bunun i¢in 6rnek metin olarak “And” isimli hikaye secilmistir.
Omer Seyfettin hikayesinde anlati etigini bir gocugun dogruluk, diiriistliik,
merhamet gibi degerlerle sinanmasi ile verir.

Kiictik yasta ant icen iki cocugun hikayesidir bu. Anlatida kuduz bir kopek
saldirisina ugrayan iki ¢gocuk vardir. Birisi Mistik digeri anlaticidir ve bu
iki ¢cocuk kan kardestir. Cocuklardan Mistik ayni zamanda anlatici olan ant
ictigi cocugun Oniine gegerek arkadasini korur ama kdpegin saldirisina ug-
ramaktan kurtulamaz. Bir siire sonra da 6liir. Cocuk anlatic1 aradan yillar
gecse de bu olay1 unutmaz. Metindeki anlati etigi arkadas olmanin anlam
ve degerini vurgulama iizerine kurulmustur. S6ziinde durmak, arkadaslik,
dostu icin fedakarlik yapmak bu etik degerlerdir.

Erken kalktigim acik, bulutsuz sabahlar, herkes gibi bana da ¢cocuklu-
gumu hatirlatir. Yadimda ezeli ve mor bir fecr memleketi gibi kalan
dogdugum yeri gézlimiin 6niine getirmek isterim. Ve daima, farkinda
olmayarak sol elimin sehadet parmagina bakarim. Birinci bogumun
iistiinde hala beyaz ¢izgi seklinde duran bir kii¢iik yara izi, bence
pek mukaddestir. Andi i¢in 6len, hayatint mahveden kahraman kan
kardesimin, sicak dudaklarini tekrar parmagimin ucunda duyar, beni
kurtarmak i¢in o kendisinden biiyiik, kudurmus, iri ve kara ¢coban
kopegiyle pengelesen aslan ve bahadir hayalini gortiriim.

Ve kavmiyetimizden, hadsi (intuitif) Tirklikten uzaklastikca daha
miiteaffin derinlerine yuvarlandigimiz karanlik u¢urumun, bu ahlak-
sizlik ve bozukluk, vefasizlik ve hodgamlik, adilik ve miskinlik ce-
henneminin dibinde meyus ve sartlasmis, kivranirken saf ve nurdan
mazi, kaybolmus bir cennetin hakikatten uzak bir serab1 halinde




318 S. Dilek YALCIN CELIK

karsimda agilir.... Beni miiteselli ve mesut eder. Saatlerce Mistik’in
hatirasiyla, bu muazzez ve necip matemin eskiyip unutuldukca daha
ziyade kiymeti artan tath ve mahzun acistyla miitelezziz olurum....
(Omer Seyfettin 2020a: 284-285).

Hikayedeki ideolojik kodlama arkadaslik gibi degerlerin dogrulugunu
yansitacak bi¢imde verilmektedir. Metindeki Tanrisal anlatici, cocuklarin
davraniglarin1 yonlendiren ses konumundadir. Anlatida iki katmanli bir
diizey yer almaktadir. Birinci anlati1 katmaninda olay aktarimi yer alirken
diger anlat1 katmaninda anlaticinin neredeyse siirekli olarak “séztinde dur”,
“kardeslik 6nemlidir”, “sadakat bir erdemdir” gibi etik degerleri yansitan
gorisleri hissedilir. Buradaki ideolojik kodlama, kolektif aidiyetin erken

yasta dgretilmesi iizerine temellenmistir.

Bu 6rneklerden yola ¢ikildiginda ve Wayne C. Booth’un (2012) 6rtiik yazar
(implied author) kavrami agisindan meseleye yaklasildiginda Omer Seyfet-
tin’in Ortiik yazariin, genellikle 6gretici ve otoriter bir konumda oldugu
goriiliir. Yazar agik¢a okuruna ahlaki bir ders vermeyi hedefler. Ote yandan
Omer Seyfettin’in “etik sdylemi”, aslinda milli ideolojinin duygusal reto-
rigi olarak da kabul edilebilir. Syle ki, bu durum tek bir climle ile sdyle-
necek olunursa “dogru olan1 yapmak, insanliga, devlete ve millete sadik
kalmak” seklinde alimlanabilir. Dolayisiyla yazarin hikayelerinde anlati
etigi, yazari sorumlulugu, anlaticinin giivenilirligi ve okurun etik tepkisi
arasinda kurulan bir tiggen icerisinde konumlandirilabilir.

Orneklerden yola ¢ikilarak Omer Seyfettin’in hikdyelerinde anlati etigi su
sekilde isledigi goriiliir:
a) Anlatici, ahlaki dogrularin temsilcisidir.

b) Okur, anlaticinin yonlendirdigi bakis acisina uyar.

Bu durumda diiriistliik, gorev, vatan sevgisi, kardeslik .... gibi etik deger-
ler, ayn1 zamanda ideolojik degerlerle birlesir.

Anlati etigi, edebi metinlerin yalnizca estetik yapilariyla degil, okurla kur-
duklar1 ahlaki iliski {izerinden de incelenmesi gerektigini one siiren ku-
ramsal bir yaklasimdir. Wayne C. Booth’un (Kurmacanin Retorigi 2012)
onciiliigiinii yaptig1 bu anlayisa gore, her anlati, “ortiik yazar” araciligryla
okuru belirli bir etik pozisyona davet eder. Anlatinin dili, bakis agis1, an-
latic1 se¢imi ve olay orgiisli; okurun deger yargilarini sekillendiren birer
retorik arag¢ haline gelir.

Bu baglamda anlat1 etigi, ii¢ diizlemde isler:

1. Yazarin etik sorumlulugu (yazma sorumlulugu): Eseri iiretirken ahlaki
ve toplumsal bir bilingle hareket etme yiikiimliiligii i¢erisindedir. Yazar
(ya da iiretici), metne belirli anlamlar1 kodlar.
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2. Anlaticinin etik kimligi (giivenirlik): Anlatinin i¢inde dogruluk, giive-
nilirlik, empati veya yargi gibi unsurlarla okuru yonlendiren sestir. Bu
asamada anlatici giivenilir midir? Okuru nasil konumlandirmaktadir?

3. Okurun etik tepkisi (6zdeslesme/mesafe): Metinde sunulan degerleri
icsellestirme, sorgulama veya reddetme degil, etik diisiinmenin este-
tik bir formu olarak konumlandirir. Okur metin igerisindeki anlamlari
kendi konumuna gore ¢oziimler.

4. Dolayisiyla metin yalnizca ideolojik bir igerik tasimaz; ayn1 zamanda
ideolojik okuma bi¢imlerini de yonlendirir. Anlati, yalnizca ne anlat-
tigryla degil, nasil anlattigiyla da ahlaki deger tasir. Etik yonlendirme
yazarin metninin dogru ya da yanlis olarak yonlendirmesi ile ilgilidir.

Bu durumda Omer Seyfettin’in etik sorumlulugu yani eseri iiretirken ahlaki
ve toplumsal bir bilingle hareket etme yiikiimliiliigii; anlaticinin etik kimligi
yani anlatinin i¢inde dogruluk, giivenilirlik, empati veya yargt gibi unsur-
larla okuru yonlendiren ses ¢ok giicliidiir. Bu tavir karsisinda okurun etik
tepkisi, metinde sunulan degerleri i¢sellestirme, sorgulama veya reddetme
bi¢iminde gelisir. Omer Seyfettin hikayesindeki séylem diizeyi, olaylarin
aktarilis bicimi (lislup, ton, anlatim teknigi) hikdyenin duygusal ve ideolo-
jik cergevesini kurar. Boyle olunca da anlaticinin karakterlere ve olaylara
ne kadar yakin/uzak oldugu (birinci tekil kisi, hakim anlatici, ortiik anlatict
gibi) okurun empatisini, yargisini yonlendirir.

Omer Seyfettin hikayelerinde giiclii bir anlatict bulunmaktadir. Yazar bu
anlaticinin bakis1 ve diliyle sanatsal bir evren inga eder. Onun kurguladig:
bu anlatici, hikayeyi temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda yorumlar, si-
nirlar ve yonlendirir. Bu nedenle Omer Seyfettin hikayesindeki anlaticiy1
anlamak, hikayenin ideolojik, etik ve estetik yapisini1 anlamak demektir.

Omer Seyfettin metnin ardinda dogrudan gériinmeyen ama anlatmin etik
durusunu, ideolojik yonelimini ve duygusal tonunu belirleyen konumunu
anlatilarinda asla birakmaz. Anlatici, bu 6rtiik yazarin “sozciisii” gibidir.
Oyleyse tekrar sdylemek gerekirse Omer Seyfettin’in “etik sdylemi”, aslinda
milli ideolojinin duygusal retorigi olarak kabul edilebilir. Tipki “Kasag1”-
nin ahlaki otorite ve itiraf anlatis1, “Pembe Incili Kaftan”1n onur ve gorev
ahlaki, “Ant”’in ¢ocuklukta kardeslik ve fedakarlik duygularinin yaganmasi,
“Primo Tiirk Cocugu’nda kimlik ve milliyet sdylemi, “Kasag1”da yetigkin
“ben”, gecmise doniik i¢sel anlatimi olmasi gibi.
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