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OZET

20. yiizy1l Tiirk edebiyatimin en énemli isimlerinden biri olan Omer
Seyfettin yazdig1 hikayelerle yalnizca gii¢lii bir gézlemcilige da-
yanan, felsefi ve ahlaki boyutu olan eserler birakmakla kalmamis,
nesiller boyunca farkli okur kitlelerine ulasan derin bilgelik igeren
caligmalara imza atmistir. Dilde sadelesme hareketine katkida bu-
lunmanin yani sira halkin yagamindan siiziilen olaylari ve toplumsal
bir¢cok mesaj1 hikayelerine yansitmay1 basarmistir. Ele aldig1 biitiin
konulari son derece ustaca isleyen yazar, hikayelerindeki karakterleri
secerken eylemleriyle diistincelerini somutlastiran ya da tecriibeleri
yoluyla hayat dersleri edinen kisileri seger. Hikayelerini geleneksel
Tiirk degerlerinin yaninda modernlige gegis sirasinda yasanan zorluk-
lar arasindaki boslugu doldurmak i¢in edebi bir arag olarak kullanir.

Bu baglamda yazarin yazdig1 edebi eserlerde kadin haklar1 ve kadi-
nin toplumsal rollerine deginirken karmasik, hatta ¢eliskili bir durus
sergiledigi goriiliir. Kimi zaman kadinin dort duvar arasina sikis-
tirtlmig yasantisini elestirirken kimi zaman da kadinin geleneksel
rollerini yerine getirmesine gonderme yapar. Bu calisma, 6zellikle
“Bahar ve Kelebekler” hikdyesine odaklanarak, Omer Seyfettin’in
bir toplumsal doniistim donemi olan ge¢ Osmanli ve erken Cumhuri-
yet evrelerinde Tiirk kadin meselelerine yaklagimini incelemektedir.
Incelenen hikayede Seyfettin’in Tiirk toplumunda kadin haklar1 ve
sosyal statiilerine bakis1 iki farkli nesil, bliyliknine ve torun, ve iki
farkli cergeveden ele aldig1 goriiliir. Biiyliknine figiirii geleneksel
degerler ve degisime gosterilen direnci, geng torun ise modernligi
ve kadinin daha fazla 6zgiirliik istemesini somutlastirir.

Geleneksel ve modern degerler arasindaki ikiligi sunarken yazar kadin

karakterleri kiiltiirel catismanin sembolii haline getirir. Hikayede yer
alan kelebekler hem kadinlarin toplumdaki 6zgiirligii ve kisitlamalart
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i¢in bir metafor islevi tistlenir hem de sembolik olarak kadinlarin
Ozgiirlesmesine dair ¢ekinceleri temsil eder. Toplumsal normlarin
etkisi altindaki geleneksel kadinlara karsi, 6zgiirce ucan kelebekler
kadinlarin 6zgiirlesme istegini sembolize eder. Kelebek ve renkle-
rinden hareket ederek modern kadinin 6zgiirlesip 6zgiirlesmeyecegi
okura duyumsatilir.

Hikayede Omer Seyfettin bir hikdye anlaticis1 olmanin dtesine gege-
rek toplumsal gelismeleri yalin bir sekilde okura anlatan bir diisiiniir,
bir gézlemci kimligine biiriiniir. Halk hikayeciligi ile karsilastirma
ve sembollere dayanan modern anlatim tekniklerini kaynastirarak
okuyucuyu bir yandan egitirken bir yandan da diistinmeye sevk eder.
Bu arastirmada yazarin kadinlarin egitimini ve sosyal yonden iler-
lemesini desteklemesine ragmen hizli toplumsal degisime yonelik
gelenek ile ilerleme arasindaki dengenin gézetilmesi goriisii incele-
nir. Hikayede yansitilan geleneksel Tiirk kadini ile yeni nesil Tiirk
kadminin toplumsal beklentileri irdelenir, bunu tartisirken yazarin
gosterdigi diistinsel derinlik ortaya konur.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Tiirk kadini, geleneksel,
modern, sembol, degerler.
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Omer Seyfettin’s Perspective on Turkish Women in His
Story “Spring and Butterflies”

ABSTRACT

Omer Seyfettin, one of the most important figures in 20th-century
Turkish literature, not only left behind works based on strong obser-
vation but also created pieces containing deep wisdom that reached
different readerships across generations. In addition to contributing
to the movement of simplifying language, he successfully reflected
events drawn from the lives of the people and many social messages
in his stories. The author, who masterfully handles all the topics he
addresses, chooses characters in his stories that either embody thou-
ghts through their actions or learn life lessons through their expe-
riences. He uses his stories as a literary tool to fill the gap between
traditional Turkish values and the difficulties experienced during the
transition to modernity.

In this context, it is seen that the author exhibits a complex, even cont-
radictory stance when addressing women’s rights and societal roles
in his literary works. Sometimes he criticizes the confined lives of
women, while at other times he refers to their traditional roles. This
study focuses particularly on the story “Spring and Butterflies,” exa-
mining Omer Seyfettin’s approach to Turkish women’s issues during
the social transformation periods of the late Ottoman Empire and
early Republic. In the examined story, it is observed that Seyfettin’s
perspective on women'’s rights and social statuses in Turkish society
is addressed from two different generations: the grandmother and the
granddaughter, and from two different frameworks. The figure of the
grandmother embodies traditional values and resistance to change,
while the young granddaughter symbolizes modernity and the desire
for greater freedom for women.

While presenting the duality between traditional and modern values,
the author makes female characters a symbol of cultural conflict. The
butterflies in the story function as a metaphor for women’s freedom
and restrictions in society, while symbolically representing concerns
about women’s liberation. As opposed to traditional women affected
by societal norms, freely flying butterflies symbolize women’s desire
for liberation. Through the butterflies and their colors, the reader is
made to sense whether the modern woman will be freed or not.
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In the story, Omer Seyfettin transcends being merely a storyteller,
taking on the identity of a thinker and an observer who narrates social
developments plainly. By combining modern narrative techniques
based on comparisons and symbols with folk storytelling, he both
educates the reader and encourages reflection. This research examines
the author’s support for women’s education and social advancement
while addressing the need to balance tradition and progress in the
face of rapid social change. The social expectations of the traditional
Turkish woman reflected in the story are compared with those of the
new generation of Turkish women, revealing the intellectual depth
demonstrated by the author in this discussion.

Keywords: Omer Seyfettin, Turkish woman, traditional, modern,
symbol, values.
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1. Giris

Balikesir’in Gonen ilgesinde 11 Mart 1884 yilinda diinyaya gelen Omer
Seyfettin Tiirk hikayeciliginin doniisiime ve degisime ugramasinda dncii-
lik eden 20. ylizy1l bas1 Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan bi-
ridir. Annesi Fatma Hanim Istanbullu bir asker kizi, babast Omer Sevki
Bey ise Dagistan gogmeni binbasiliga kadar yiikselmis bir Tiirk subayidir.
Dért gocuklu olan ailenin iki ¢ocugu &liince hayatta Omer Seyfettin ve
kendisinden on yas biiyiik ablas1 Giizide (1874-1956) kalmustir. ilkokula
Gonen’de baslamasina ragmen babasinin tayin yeri inebolu ve Ayancik
olunca sik sik yer degistirmeleri gerektigi anlasilir. Fatma Hanim, oglunu
egitimi i¢cin babas1t Mehmet Bey’in yanina Kocamustafapasa’daki konaga
gotiiriip semtteki Mekteb’i Osmaniyeye kaydettirir. Yazarin dede evinin
kiiltiir seviyesinin yiiksek olmasi edebiyata yonelmesinde etkili olur. Bu
durumu 1918 yilinda Rusen Esref’e verdigi bir roportajda dile getirdigi
goriiliir: “Daha ¢ocukken evimizde bir¢ok divanlar vardi. Onlar1 okuya
okuya edebiyata heves ettim” (Eraydin Argunsah 2025: para. 1-2; Kogak
2023: para. 1-2).

Egitimini Eyiip Askeri Riistiyesinde 1896 yilinda tamamlayan Omer Seyfet-
tin, sonrasinda Edirne Askeri idadisine devam ederek 1900 yilinda mezun
olmus, Makedonya’da ortaya ¢ikan isyan hareketleri nedeniyle kendisi-
nin de dahil oldugu son smiftaki Mekteb-1 Harbiye-1 Sahanedeki son sinif
ogrencileri orada gérevlendirilmek icin mezun edilmistir. ilk olarak Sela-
nik’teki 3’lincii Ordu’da gorevlendirilen yazar Selanik ve Manastir’a bagl
Pirlepe’de gorev yapip daha sonra asil gorev yeri olan Kusadasi’ndaki Redif
taburuna gdnderilmistir. 1906 yilinda Izmir’de ag1lan Jandarma Okulu’na
gorevlendirilmis fakat 1909 baslarinda Selanik 3’iincii Ordu Merkezine
tekrar tayin edilmistir. iki y1l Rumeli’de farkli bolgelerde gorev yaptiktan
sonra 31 Mart Vakasina miidahalede bulunmak iizere Istanbul’a gelen Ha-
reket Ordusu’nda bulunmustur. O siralarda Istanbul’da hakim olan siyasi ve
fikri havanin etkisiyle gelisen asker siyaset iligskisinden dolay1 askerlikten
soguyarak 1911 yilinda ordudan ayrilip Selanik’e yerlesmistir. Ancak 1912
yilinda baglayan Balkan Harbi sirasinda Garp Ordusuna iistegmen riitbe-
siyle geri donmiis Sirplara ve Yunanlilara kars1 savagsmistir. 1913 yilinda
Yanya kusatmasinda Yunanlilara esir diisiip on ay sonra kurtularak Istan-
bul’a donmiistiir. O sirada annesinin 6liimiiyle yeniden evlenen babasinin
Istanbul’dan ayrilmastyla yalniz kalan yazar 1914°de askerlikten ayrilarak
Kabatas Sultanisinin yan1 sira Istanbul Erkek Muallim Mektebinde edebi-
yat 0gretmenligi yapmaya baslamistir. 1915 yilinda Besim Ethem Bey’in
kiz1 Calibe Hanim’la evlenmis fakat bu evlilik ti¢ y1l stirmiistiir. 1920 y1l
Subat aylarinda hastalanan yazar 6 Mart 1920 tarihinde seker hastaligindan
vefat etmistir (Kocak 2023; para 3-5).
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2. Omer Seyfettin’in Tiirk Edebiyatina Katkilar

Cocukluk yillarinda dedesinin evinde baslayan edebiyata ilgisi 1904 ile
1909 yillar1 arasinda dért buguk y1l yasadig1 Izmir’de i¢inde bulunma firsatt
edindigi fikir, edebiyat ve sanat diinyasinin aydinlarinin sanat ve diislince
anlayislarinin etkisi altinda gelismistir. Balkanlarda asker olarak yaptigi
gozlem ve degerlendirmelerin de gelisimi lizerinde biiyiik katkisi olmustur.
Daha sonra yazdigi hikayelerde bu birikimlerin izini stirmek miimkiindiir.
[k yayrmlanan eseri Mecmua-i Edebiye’deki “Terane-i Giryan” 1900 yi-
linda ortaya cikar. Ilk hikayesi ise “Tenezziih” adiyla 1902°de Sabah’ta
yayimmlanir. 1911°de Selanik’e gittiginde Ziya Gdkalp ve Ali Canip’le
birlikte “Yeni Lisan” hareketini baslattigr makaleyi 21 Nisan 1911°de
Geng Kalemler’de yayimlar. Bu bir dil ve edebiyat hareketi olup, Osman-
I1 cografyasindaki Tirkleri edebiyatla aktarilan ortak duygu ve diisiince-
lerle birbirine baglayan bir Milliyet¢ilik anlayisina doniigsmiistiir. Balkan
Savasi sirasinda ve esir diistiigii donemde Tiirklere kars1 gelisen diisman-
lig1 gozlemleme firsat1 yakalamistir. Bunlar1 daha sonra yazdig: “Balkan
Harbi Ruznamesi”, “Hiirriyet Bayraklar1” gibi hikayelerinde yansitir. Bir
donem Ittihat ve Terakki Partisi igerisinde yer alsa da zaman icinde geli-
sen particilik anlayisindan hosnut kalmaz ve elestirir. Ordudan ayrildiktan
sonraki cephe deneyimi, Canakkale savaslari sirasinda bir grup sanatciy-
la gergeklestirdikleri gozlem gezisi sirasinda olur. Buradaki gozlemleri-
ni “Yeni Kahramanlar” adiyla yayimlanan “Canakkale’den Sonra”, “Kag
Yerinden”, “Miijde” ve “Bir Cocuk Aleko” hikayelerinde paylasir. Yazarin
en verimli yillar1 ise bosandiktan sonra Cavit Pasa’da kiraladigi konakta
gecer. Bu donemde kaleme aldig1 pek ¢ok hikaye, fikra ve makalesi Biiyiik
Mecmua, Diken, Donanma, Sair, Tiirk Kadini, Yeni Diinya, Yeni Mecmua
dergilerinin yan1 sira [fham, Vakit ve Zaman gazetelerinde yayimlanmustir
(Eraydin Argunsah 2025: para. 4-12).

Oldukga geng bir yasta hayata gdzlerini yuman Omer Seyfettin Tiirk ede-
biyatina yalnizca yazdigi eserlerle degil Tiirk¢cede Yeni Lisan Hareketi’nin
onciisii olmasiyla da katki saglamistir. Tiirkge onun ve arkadaslar1 Ziya
Gokalp ve Ali Canip’in Selanik’te temellerini attiklar1 bu hareket ve dii-
stinceler dogrultusunda yenilenerek Tiirk Milliyetciliginin ortaya ¢ikisini
saglayan birlestirici gii¢ olur. Bu harekete iliskin goriislerini birlikte ¢alis-
mak iizere davet ettigi Ali Canip’e gonderdigi mektupta dile soyle getirir:
Edebiyattan nefret ettigimi ve bu nefretimin igreng, tiksindirici bir nefret
oldugunu yazmistim. Bu nefretim edebiyata olmaktan ziyade lisanadir.
Bizim lisanimiz -her zaman diisiindiiglimiiz gibi - berbat, perisan, fenne,
mantiga muhalif bir lisandur. ... Bu lisan1 zaman ve vakifane bir sa’y tasfiye
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eder. ... Sa’yimin esasini teskil edecek noktalar pek basit: Arapga, Fars¢a
terkiplerin hi¢ lizumu yoktur. Bunlar ancak siis i¢indir. Kimin gostere-
cek, teshir edecek fikri yoksa onlar1 ¢ok kullanmistir. Eger terkipler terk
olunursa tasfiyede biiyiik bir adim atilmis olmaz m1?.. (Eraydin Argunsah
2025: para. 4)

Bir dil hareketi olan ve Tiirk¢eye donmeyi, yazi dilinde sadelesmeye gitme-
yi, bu amagla konusma diline yazi dilinde yer vermeyi, béylece bir edebiyat
olusturma Onerilerinin bulundugu Yeni Lisan makalesindeki goriisler sert
tepkiler alinca bu hareketi destekleyen yazarlar elestirilere karsilik veren,
diistincelerini daha saglam temellere dayandirmaya ¢alisan bir yaklagim
sergiler. Yazdiklar1 edebi metinlerle 6nerilerinin uygulanabilirligini gos-
termeye c¢alisirlar. Bu baglamda yazdig: “Bahar ve Kelebekler” hikayesi
Yeni Lisan anlayisina dair dil ve edebiyatin yaninda hayat goriisiinii iceren
ilk eseri olur. Bunu Geng Kalemler’de yayimlanan “Pamuk Ipligi”, “Irtica
Haberi”, “Bomba”, “Primo Tiirk Cocugu”, “Ant” ve “Ask Dalgas1” izler.
Bu cabalara ragmen Yeni Lisan’a karsi elestireler devam eder. Ancak tar-
tismalar sayesinde goriisleri olgunlasirken kimi elestiri sahiplerinin onla-
rin saffina katildig1 gézlenir. Sonucta Yeni Lisan edebiyata yon vermenin
Otesine gecerek hayatin her alanina niifuz eden bir anlayis olur (Eraydin
Argunsah 2025: para. 5).

Yazarin zengin fikir diinyasini yansitan eserleri genel olarak gesitli te-
malar etrafinda sekillenir. Bunlar arasinda uzak tarihe 1sik tutan “Basini
Vermeyen Sehit”, “Pembe Incili Kaftan”, “Kiitiik”, “Vire”, “Teke Tek”,
“Ferman”, “Topuz”, “Kizilelma Neresi?”, Tiirk Milliyet¢iligini ele aldig1
“Primo Tiirk Cocugu”, “Fon Sadristayn’in Oglu”, “Ashab-1 Kehfimiz” ve
“Pi¢”, yakin tarihe iligskin olaylar ve bunlarin bagkahramanlarini anlattigi
“Bomba”, “Beyaz Lale”, “Nakarat”, “Canakkale’den Sonra”, “Kag¢ Yerin-
den”, “Tuhaf Bir Zuliim”, “Bir Cocuk Aleko”, II. Mesrutiyet sonrasi ve
savag yillarinda yagananlar1 aktardigi “Hirriyete Layik Bir Kahraman”,
“Boykotaj Diigman1” gibi hikayelerle “Ni¢in Zengin Olmamis” ve “Zeytin
Ekmek”, hiciv yoluyla kisi ve olaylar1 yerdigi “Gizli Mabet”, “Hiirriyet
Bayraklar1”, “Lokanta Esrar1”, “Tos”, “Kurbaga Duas1”, “Gayet Biiyiik Bir
Adam”, “Diinyanin Nizam1”, ¢ocukluk hatiralarinm izlerini tastyan “Ilk
Namaz”, “Kasag1”, “Ant”, “Falaka” gibi hikayeler en bilinenler olarak ye
alir (Eraydin Argunsah 2025: para. 9-13).

Ik drnekleri 19. yiizy1lda Ahmet Mithat Efendi’nin yazdig1 hikayelerle
baslayip Samipasazade Sezai ve Halit Ziya ile devam edip Omer Seyfet-
tin’le zirveye ulasan batili hikaye anlayisinin onunla Cumhuriyet donemi
hikayesine ge¢is yapmay1 sagladigi goriiliir. Yazar ‘Maupassant hikayesi’
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olarak adlandirilan olaya dayali, baglangi¢, gelisme ve sonug boliimleri
belirgin olan hikaye anlaticiliginin en énemli temsilcilerinden biri kabul
edilir. Ayrica yazdigi sasirtict sonlarla hikayeleri ‘Cehov hikayesi’ni ¢ag-
ristirr (Eraydin Argunsah 2025: para. 14-15).

3. Omer Seyfettin’in Tiirk Kadinina Bakisi

Tiirk Edebiyatinda yazdig: hikayelerle adindan s6z ettiren Omer Seyfettin’in
yasadig1 devrin hayat tarzini ve diisiince yapisini ortaya koydugu goriiliir.
Inci Enginiin (2012: 435-436) yazarin hikayelerinde yer alan temel 6zel-
likleri siralarken ele aldig1 konular ve yaklasim agisindan gergekgilige, yir-
minci yiizyilda yasama bilincine, gegmise duyulan 6zlem ve kahramanlik
hasretinin yani sira kullandig1 duru Tiirkge ve niikteli yazim tarzina dikkat
ceker. Benzer goriisler Banarli (1998: 1104) tarafindan da dile getirilerek,
topluma ek olarak kisilerin hayattan edindikleri giiliin¢ huylara iliskin yer-
gilerde bulunduguna vurgu yapilir.

Hikayeleri genel olarak erkek kahramanlar etrafinda sekillenen Omer
Seyfettin’in kadinlara sinirli yer verdigi goriiliir. Argunsah (2017: 60) bu
durumu degerlendirirken “hem kurgusal metinlerinde hem de diisiinsel
metinlerinde kadin kimliklere ve kadin konusuna ¢ok yer vermeyen Omer
Seyfettin, erkek egemen sesin kalemdir” der. Yazdig1 makalelerde, 6zellik-
le Tanzimat sonras1 donemde ortaya ¢ikan bir milletin medeni diizleminin
kadinlarin konumu ile baglantili oldugu goriisle sekillendigi, bu nedenle
de kadinlarin egitimine ve durumlarinin iyilestirilmesine 6nem verdigi go-
riiliir. Ancak bu diistincelerin kadina gelecegin nesillerini yetistirecek anne
ve erkeklerin medeniyet miicadelesinde yer alan es kimliginden 6tiirii dile
getirildigi anlagilir. Bu durum biitiin agiklig: ile “Fon Sadristayni’in oglu”
ve “Fon Sadristayni’in Karis1” hikayelerinde okura yansitilir. Bir cocugun
Tiirk gibi yetismesinin ancak anne sayesinde olacagini, annenin bu anlamda
onemli bir rolii oldugunu belirtir yazar (Yavuz 2009: para. 13-14, Kanter
2015: 1612). Boylece kadin erkeklerin siirlarin ¢izdigi alan igerisinde
degerler ve onuru temsil eden varliklar olarak “kutsallastirilarak™ evle ve
evin diizeni ile ilgili dar bir ¢cer¢evede sunulur (Argunsah 2017: 61-62).

Hikayelerde yer verilen kadinlarin tanitimi genellikle erkek kahramanin
bakis acisiyla sunulurken secilen kisiler anne, geleneksel, modern, batili
diisiinceyi temsil eden, ahlaksiz, diigmiis, ugurumun kenarindaki kadinlar,
toplumdaki diizene, iist otoriteye bas kaldiran kadinlar ve azinlik ve yabanci
kadinlardir (Ugurcan 2012: 269-283). Bu tiplemelerin tanim1 yapilirken ve-
rilen mesaj genel olarak kadin ve medeniyet arasindaki iligki tizerindendir.
Kadin medeniyete acik oldugunda milli degerlerden uzak, gelenege bag-
lrysa da milleti olusturan degerlere o kadar sahip oldugu diisiincesindedir



Omer Seyfettin’in “Bahar ve Kelebekler” Adli Hikayesinde Tiirk Kadimna Bakisi 33

Seyfettin. Bir diger deyisle kadin “harsla medeniyet, cehaletle bilgi” de-
gerlerinin arasindaki zitliklara gére konumlandirilir (Argunsah 2017: 73).

4. “Bahar ve Kelebekler” Hikayesinde Tiirk Kadim

Omer Seyfettin’in 11 Nisan 1911 yilinda Gen¢ Kalemler dergisinde yayim-
ladig1 “Bahar ve Kelebekler” adl1 hikayesinin ana konusunu Tiirk kadinina
bakis1 olusturur. Pencereden kir ve cigek kokularii denizin dalga sesleri-
ni i¢cinde bulunduklar1 uzam olan yalidan igeri tagiyan nisan riizgarlarin-
dan bahsederek yazar hikayenin zamanini nisan ay1 olarak bildirir. Olayin
mekani, hikayenin karakterlerinin sosyoekonomik statiisiinii de ¢izen biiytlik
bir bahgesi olan yalidir. Bir toplumsal doniisiimiin yasandig1 ge¢ Osmanli
ve Cumhuriyet 6ncesi donemlerde kadinlarin toplumdaki yeri ve konumu
hikayenin ana iki karakteri olan biiyiiknine ve torununun torunu olan geng
kiz arasinda gecen konusma ve farkli nesillerin beklentilerinin yan1 sira
hakim anlaticinin iizerinden ele alinir. Yazarin ikinci Mesrutiyetten sonra
kadin haklarina iliskin agiklamalara ragmen halihazirda bir ilerleme kayde-
dilmemis oldugunu anlatmaya ¢alisir (Aslan Ayar 2022: 33). Yakin bir bakis
acistyla sunulan birinci tekil anlatimin hakim oldugu hikayede nostaljik
bir tonla anlatim sekillenir. Karakter bakis acilarini agiga ¢ikarmak ama-
ciyla biiyliknine ve torun arasindaki diyalog etkili bir arag olarak kullanilir.

Hikayenin daha basinda iki kusak arasindaki nerdeyse 80 yillik farka dikkat
cekilerek karakterlerin betimlemeleri yapilir. Doksan yedi yasindaki bii-
yuknine tasvir edilirken zayif, sar1, kalan son ii¢ disi disinda diger disleri
dokiildiigi i¢in burusuk agizli, kamburu ¢ikmis, bagindaki yemenisinin al-
tindan beyaz saglar1 goriinen bir kadindan bahsedilir. Gengligin temsilcisi
olarak sunulan on sekiz yaslarindaki geng ve giizel kiz ise yeni neslin i¢inde
bulundugu elem ve hicran1 bulutlanan siyah gozlerinde tasiyan biri olarak
tanitilir. Hik@yenin basindaki bu tasvirlerden yasl biiylikninenin ge¢mi-
sin, gen¢ kizin ise modernligin temsilcisi oldugu anlagilir. Karakterlerin
tanimi1 agisindan, Karabulut’un (2017: 71, 74) dikkatlere sundugu gibi,
biiyiiknine zamanin gerisinde kalmus, ¢esitli batil inanglara sahip, gegmis
gelenek ve gorenekleri yasamlarinin merkezine koymus, evlerinin i¢inde
kendilerine ¢izilen yasam alanlarinda mutlu olan eski zaman kadinlarini,
geng torun ise dort duvar arasinda sikisip kalmak yerine 6zgiirce gezip do-
lagmay1, hayatin i¢ine karigsmayi isteyen, bilingli, kendine ait diistinceleri
olan modern kadinlar1 resmeder.

Hikaye yillar 6nce 6len torununun giizel kiziyla konugmak isteyen biiytik-
nine ile torunu arasinda gegen konusmayla baglar. Biiyiiknine torununa ne
okudugunu sorar. Fransizca bir roman okudugunu 6grenince de ismini 6g-
renmek ister. Geng kiz “Dezansante [ Desenchanté] oldugunu sdylediginde
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ne anlama geldigini sorar. Torununun cevabi “seving ve saadetten mahrum
kadinlar” (s. 170) dediginde bunlarin kim oldugunu merak eder. Tiirk kadin-
lar1 diyen torununa karsi ¢ikip bu benzetmeyi kabul etmez ¢linkii ona gore
Tiirk kadin1 asla bu konumda olmamustir. Isyanimi ise su sekilde dile getirir:

Seving ve saadetten mahrum olan sizsiniz. Simdiki kadinlar... Siz
bozuldunuz. Siz biiylikannelerinize benzemediniz. Ah biz... Geng-
ken ne kadar mesut idik. Biitiin mesguliyetimiz eglence ve nese
idi. Bahar, su arkamdaki bahar bizi sevingten deli ederdi. Simdi siz
bunlar1 gérmiiyorsunuz, siz bu zehirleyici kitaplar tizerine diisiiyor,
kabariyor, soluyor, soluyor, hir¢in, berbat, tahammiil olunmaz bir
mahlik oluyorsunuz... (s. 171)

Geleneksel degerlerin temsilcisi biiyiiknine ile modern degerlerin temsil-
cisi torun arasindaki ilk ¢atigmada kadinlarin hayattan beklentilerindeki
arasindaki farklilik goze ¢arpar. Biiyiliknine kadinlarin kendi sinirlari ige-
risinde mutlu oldugu geleneksel hayattan yana tavir sergiler. Mevsimsel
bir degisimde bile bulunan seving ve giizelliklerin mutluluk i¢in yeterli
oldugu goriisiindedir. Gengleri okuduklar kitaplarin zehirleyip soldurdu-
gunu ifade eder. Torun onlarin okuyup okumadigini sordugunda ise bir
kez daha eski ile yeni arasindaki degisim On plana ¢ikar. Biiyliknine kibar
ve zengin beylerin kizlarina Farisi 6grettigi gibi cami dersi gosterdigine
deginir. Gazeller ezberlediklerinden bahsedip gazelleri ezberlenen sairle-
re ornek olarak Fuzuli ve Baki’yi verir. Mesnevi’yi okuyup anladiklarini
belirtir. Torununu da kendi dilinin giizelliklerini 6grenmek yerine baska
memleketlerin geleneklerini 6grenmekle suclayip ekler: “Onlara benzemek
istedikce kendi benliginizden uzaklasiyor, etrafinizdan nefret ediyor, haki-
katen seving ve saadetten mahrum kaliyorsunuz. Ah... At elinden o kitab1!”
(s. 171). Burada ifade edilmek istenen batili iilkelerin degerlerinin benim-
senip 0z kiiltiirden uzaklagmanin getirdigi yabancilasma ve mutsuzluktur.

Oysa geng kiz olaya farkli bir bakis agisindan yaklagsmaktadir. Dort duvar
arasina sikistirildigini diistiniir. Okumadigi takdirde bir “miiebbet ve y1-
kilmaz bir hapishane” (s. 172) olarak gordiigii evde sikintidan delirece-
gini belirtir. Okuyarak eglendigini ifade eder fakat biiyliknine gozlerinde
1s1lt1 yerine bulut ve sis oldugunu, keder icerisinde olduguna dikkat ¢eker.
Torunu okumadigi takdirde ne yapacagini sordugunda ge¢mise yolculuk
yapan biiyiliknine gozlerinin dniine seksen y1l 6nce yaptiklarinin hayalini
getirir ve yaptiklarini séyle anlatir:

... ovakit, erkeklerden ayr bir kadimlar alemi vardi ki ... Bu dlem pek

genisti. Binlerce kadin birbiriyle konusur, goriistir, eglenirdi. Kendi-

lerine mahsus eglenceleri, zevkleri vardi. Moda yoktu. Annelerinin
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esvaplarini kizlar1 giyer, biiylikannelerinin miicevherlerini torunlar
takardz. ... kadinlar, tipki birer gelincik ¢icegi gibi parlarlardi. Hig
aralarinda ¢irkin, yani zayif, hastalikli yoktu. Erkekler, yalniz kadin-
larin1 tanirlar, iglerinden sonra erkence evlerine gelirler, zevcelerine,
doyulmaz ask ve muhabbet sahneleri ibda ederlerdi... (s. 172)

Gecmisin degerleri bir bir siralanir. Kadinlar sadece kendi cinsleri agisin-
dan degil erkeklerle miinasebetleri baglaminda da degerlendirilir. Gegen
zamanda yalnizca kadinlar degil, eslerinden bagka kadin tanimayan, evinde
mutlulugu arayan erkeklerin de degistigine vurgu yapilir. Buradaki elesti-
ride acilan “kiraathaneler, gazinolar, birahaneler, kuliipler, tiyatrolar, ka-
fesantanlar” gibi eglence mekanlar1 erkekleri eslerinden ayirip dort duvar
arasinda tenha evlerinde unutulmaya terk etmeye neden olan yerler olarak
elestirilir. Degisen toplum ve degisen degerler farkli alanlarda kendileri-
ne ¢esitli eglenceler icat edip eglenen kadinlarin, yeni nesille birlikte, bu
oyunlar, adetler ve zevkleri unuttugu serzenisinde bulunulur. Modernligin
temsilcisi konumundaki giizel kizinda i¢inde bulundugu yeni nesil Frenkge
okuyan, siirekli giysi degistirip modaya uymak cilginligi i¢inde, mutsuz,
hayatin icinde mana aramayan bir nesil olarak tarif edilir. Bunun nedeni
olarak bat1 ve yabanci hayranligi gosterilir. Yanlis batililasmanin toplumda
kiiltiirel yozlasmayi getirdigi dile getirilir (Aydogdu 2020: 933). Degisen
degerlerin alt1 ¢izilip her seyin sahte ve taklide yonelik bir degisim gecir-
digine dikkat cekilir:

Alafrangalik, bir veba gibi i¢imize girmis, dudaklarimizin tebessii-

miini silmis, feracelerimizi par¢alamis, pabuglarimizi atmis, par-

maklarimizi narin bir mercan gibi parlatarak giizellestiren kinalari-

miz1 bile ortadan kaldirmigti. Esyamizi, esvaplarimizi degistirirken,

ruhlarimiz1 da degistirmisti; her sey yalan, her sey sahte, her sey

taklit oldu. Saadet uzak bir hayale, yetisilmez bir hiilyaya inkilap

etti. Adetlerimizle beraber sevinglerimiz de sondii. Simdi saskin ve

mustarip bir nesil... Her seyden nefret eden, her seyi fena goren,

karanlik gdren, berbat, hasta, tedavisi imkén haricinde bir nesil, ah

simdiki mariz ve miiteverrim mubhit... (s. 172-173).

Biiyiiknine ise hatiralarindan, yasanan her olay1 bir zevk ve eglenceye do-
niistliiren kutlamalardan, okula baglama, carsafa girme, evlenme, dogum,
stinnet, diigiin gibi bazilarin1 siralar. Giysilerinin, kinalarinin manilerle,
sarkilarla eglenceye doniistiiriildiigiinden bahsedip s6zli mevsimlere getirir.
Kis gecelerinde divan okumalari yaptiklarindan bahseder. Bir senelik giil
agaclarinin dibine beyaz bir kavanoza koyduklari ytiziiklerini ytiksiikleri-
ni ertesi giin tekrar ¢ikarmalarina, bahar gelince bahgelere ¢ikip gelen ilk
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gordiikleri kelebege gore biitlin bir yilin nasil gegecegine dair ongoriide
bulunmalarina deginir. Goriilen kelebegin rengine gore farkli degerlendir-
mede bulunduklarini belirtir. Buna gore, beyaz kelebegin saadete, pembe-
nin sthhat ve afiyete, sarinin keder ve hastaliga, siyahin felaket, matem ve
Oliime gonderme yaptigini agiklar. Kiime halinde goriilen ilk kelebeklerin
de farkli anlamlar tasidigina deginir. Beyaz kelebek kiimesi zenginlik,
pembe bolluk, sar1 kahtlik, kirmiz1 kanli bir muharebe ve siyah olanlar da
fetrete, padisahin dlecegine yorulur.

Hikayenin bu boliimiinde gegmis inanglara dayanan baharin habercisi
kelebekler ve renklerinin sembol olarak kullanildigi goriiliir. Oncelikle
diiz anlaminda mevsimlerden birini anlatan bahar yan anlaminda tabiatin
yeniden dogusu, genclik ve tazeligi, sozciik olarak yaslilik imgesi giiziin
karsit1 olarak, genc¢ kizi ve yeni nesli temsil eden kavram olarak hikaye-
de yerini alir. Bahgelerde 6zgiirce ugusan kelebeklerin tizerindeki renkler
ise simgeye donlislip hayata iligskin ipucu veren ogeler olarak sunulur. Bu
anlatimda renklerin diiz anlamindan ziyade yan anlamlarina, diger deyisle
metaforik anlamlarina génderme yapildig: goriiliir.

Renklerin goriinenin tesine gidip zengin bir anlam evrenine isaret eden
kullanim1 pek ¢ok aragtirmada ele alinmistir. Hatta renklerin siniflamasi
yapilip bir¢ok dilde ortak olan renkler belirlenmistir (MacLaury 1997).
Berlin ve Kay tarafindan 1969 yilinda yapilan siniflamada bunlardan biridir.
Kiilttirden kiiltiire degismekle birlikte, arastirmacilar, Macarca ve Rusgay1
harig tutarak, bir¢ok dilde bulunan 11 ana rengi ve bu renklerin olusumunu
anlatan yedi evreyi asagidaki gibi siralamistir:

I II 111 v VvV VI VIl

Beyaz Yesil  Yesil Mor

ve Kirmizi veya veya Mavi Kahverengi  Pembe

Siyah Sar1  Sar Turuncu
Gri

Renklerden beyaz ve siyah, ya da “acik” ve “kapali” renkler biitiin diller-
de bulunup birinciyi evreyi olustururken, mor, pembe, turuncu ve gri son
evre olan yedide yer alir (Philip 2011: 29, aktaran Er ve Elyildirim 2016:
244). Bu renklerden hikayede gecenlerin gonderme yaptig1 anlamlara ge-
lince kirmiz1 tutku, romantizm, tehlike; sar1 sicaklik, hastalik, korkaklik;
beyaz masumiyet, saglik, iyilik; siyah ciddi isler, gizem, 6liim ve keder;
pembe masumiyet, sicaklik, ve huzuru belirtir (Interaction Design Foun-
dation 2021, Cherry 2025). Renklerin anlamlarinin kisilerin ruhsal duyar-
liliklart ile yakindan ilgili oldugunu belirten Mennan (2002: 77, aktaran
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Er ve Elyildirnm 2016: 241) soyle devam eder: ... rengin ruhsal etkisi,
ruhsal giicii ortaya ¢ikarak cesitli cagrisimlart da beraberinde getirir” Bu
hikayede ruhsal durum ve kelebeklerin renklerinin ¢agristirdigi simgesel
anlamlar arasinda uyum oldugu goriiliir.

Biiytiknine kelebeklerin renkleri ile ilgili agiklamalarin1 yapip ornekler
verirken torununun torunu kendi hayal diinyasina dalip seksen yil 6nceye
kiyasla yasanan degisimleri zihninde canlandirmaya calisir. Bunlar1 da su
sekilde ozetler:

Kendileri, yeni nesil, okudukea, anladikca, erkeklere yaklastikea, iptidai
kadinliklarindan, disilikten uzaklasiyorlar, ruhlarda bir isyan, bir ihtilal
tutusuyor, eski kadinligin zevkle, saadete vesile addettigi disilik kayitlari,
kendilerine atesten, demirden bir zincir gibi geliyordu. Hus(si bir mabet
kadar sessiz, mechul duran evlerine hapishane nazariyla bakiyorlar, siyah
carsafl1 kalin peceleri, ezici, soldurucu, vahsi, merhametsiz, esaret ortiile-
ri telakki ediyorlardi. Fakat haksiz miydilar? Mademki terakkiden ictinab
kabil degildi; terakki ise, mutlaka degismek, mutlaka eskiye benzememek
idi, o halde, asirlarca evvelki Tiirk kadinlig1 da iptidai, mebnai halinde ka-
lamazdi. Kuklaliktan, bebeklikten, masumiyetten, hasili disilikten ¢ikacak,
hakiki kadin haline gelecek, erkeklere tefevvuk etmese bile, miisavi bulu-
nacak, biitlin manastyla insan, insan olacakti... (s. 175)

Burada yeni neslin farklilasan kadin imgesi biitiin yalinlig1 ile gézler 6niine
serilip yasanan degisim okurla bulusturulur. Kadinlarin hapishane olarak
gordiikleri evlerinden ¢ikip 6zgiirlesmek istedikleri, lizerlerine giydikle-
11 ¢arsafi ve kalin peceleri esaret ortiileri olarak degerlendirdikleri, kukla
konumundan, bebeklikten ¢ikip, disilikten styrilip hakiki kadin haline gel-
meyi arzuladiklar1 goriiliir (Camkara 2024: 827). Erkege esit olmak iste-
dikleri gen¢ kizin diisiincelerinden okura iletilir. Degisim istegi yasanan
I1. Mesrutiyetin ilaniyla biitiinlestirilir. O giinlerde i¢inin umutla doldugu,
mutlu oldugu belirtilir. iginde bulunduklar: esaretten kurtulma umudu ile
dolmustur. Ancak bu saadet dolu giinler uzun stirmemistir.

19. yiizyilla birlikte ortaya ¢ikan feminist harekete paralel olarak ortaya
cikan Osmanli kadin hareketi ilk olarak kizlarin egitimiyle baslayip kamu-
sal alana girme cabalar1 ve erkeklerle ayn1 haklar ve esitlik istegini dile
getirmeleriyle gelisir. Tiirk Edebiyatinin Fatma Aliye Topuz, Halide Edip
Adivar gibi tinlii kadin yazarlar1 da romanlarina konu edindikleri kadin kah-
ramanlarla kadinin toplumdaki yerini sorgulamaya baslarlar (Y1ldiz 2022:
222). Tanzimat ve sonrasinda gelen Birinci ve ikinci Mesrutiyetle birlikte
kadinlarin kamusal alanda birtakim haklar edineceklerine dair beklentiler
gelisir fakat bu beklentiler olumlu sonuglanmaz.
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Geng kizin aklina birden biiylikninenin anlattiklar1 gelir ve bahar gelme-
sine ragmen heniiz hi¢ kelebek gérmedigini hatirlayan geng kiz “Lakin,
istikbalden bir sey timit edemezler miydi? Tiirk kadinligi, bir giin yiiksek
idrakiyle, alt1 asirlik tesadiifi, tabii bir 1stifa sayesinde harika haline gelen
hiisniiyle, zekasiyla, bir Avrupali kadin gibi insanlik sahnesine ¢ikarak,
ihtiramlar, perestisler 6niinde yiikselmeyecek miydi?.. Bugilinkii tevek-
kiil, daha ne kadar devam edebilirdi?” (s. 176) diye diislinerek gelecekten
bir sey limit etmenin miimkiin olup olmayacagini anlamak i¢in pencereye
kosar. “Kendim i¢in degil, benim gibi olanlar i¢in, biitiin Tiirk kizlar1 i¢in,
biitiin Tiirk kizlarinin talihi i¢in bakacagim” (s. 176) der.

Torununun ani hareketine sasiran biiyliknine nedenini 6grenince o da ye-
rinden kalkip pencereye yaklasir. Ancak geng kizin ilk gordiigii kelebegin
rengi siyahtir, biiyliknine kendisinden once bir beyaz kelebek gordiigiinii
belirtse de o kelebegin rengi de saridir. Bu da Tiirk kadinliginin 6zgiirles-
me ve daha fazla sosyal hayatta yer almasina dair timitlerin felaket, keder
ve Olimiin habercisi siyah kelebekle sonlandigi, biiyiikninenin igine de
Oliimiin habercisi sar1 kelebekle endisenin ¢oreklendigi goriiliir.

Hikayede yer alan kelebekler kadinlarin toplumdaki 6zgiirliigii ve kisit-
lamalar1 i¢in bir metafor islevi listlenirken sembolik olarak da kadinlarin
ozgiirlesmesine iliskin ¢ekinceleri ifade eder. Ozgiirce ucan kelebekler
modern kadinlarin 6zgiirlesme istegini sembolize eder fakat kelebek ve
renklerinden hareket ederek modern kadinin 6zgiirlesmesinin i¢inde bulu-
nulan zaman diliminde miimkiin olmadig1 okura duyumsatilir.

5. Sonuc¢

Bu ¢alisma, 6zellikle “Bahar ve Kelebekler” hikayesine odaklanarak, Omer
Seyfettin’in bir toplumsal doniisiim donemi olan ge¢ Osmanli ve erken
Cumbhuriyet evrelerinde Tiirk kadin meselelerine yaklagimina deginmistir.
Incelenen hikdyede yazarmn Tiirk toplumunda kadin haklar1 ve sosyal sta-
tillerine dair bakis agisini iki farkli neslin temsilcileri biiyiiknine ve torun
penceresinden ele aldig1 goriilmiistiir. Biiyiiknine, geleneksel degerler ve
degisimin yadsinmasi, geng torunsa modernlikle birlikte kadinin daha fazla
Ozgiirliik istemesini somutlastirir. Seyfettin kadinlarin egitimini ve sosyal
yonden ilerlemesini desteklese de hizli toplumsal degisime yonelik olarak
gelenek ile ilerleme arasindaki dengenin gozetilmesi goriigiinii dolayl bir
sekilde ifade eder.
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