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OZET

Edebiyatin hemen hemen her tiiriinde (hikaye, roman, siir, mensur
siir, fikra, hatirat, mektup, makale, ¢esitli tiirlerdeki terciimeler)
eser veren Omer Seyfettin, Gen¢ Kalemler dergisinde “Yeni Lisan”
(1911) hareketini baslatmistir. Omer Seyfettin’in “Ask Dalgas1”
oykiisii de 1912 yilinda Geng Kalemler dergisinde' yayimlanmistir.
Oykiide ben anlatici, Marmara Denizi’nde vapur yolculugu yapar-
ken on iki yildir goriismedigi bir okul arkadasiyla karsilagir. Anla-
ticinin dalginliginin nedenini soran okul arkadagina anlatici, “agk
dalgas1” gectigini sdyler. Arkadasi, anlaticinin hala bekar olmasina
ve ask dalgas1 gecmesine bir bakima kizarak Tiirk toplumunda askin
ve kadin-erkek iligkilerinin yasaklandigim belirtir ve uzun uzadi-
ya bunun gerekgelerini anlatir. Anlatici, duyduklarindan memnun
olmaz. Sonunda vapur, iskeleye yanasir. Anlatici, vapurda hi¢ kadin
gormedigi i¢in arkadasina bu saskinligini belirtir. Arkadasi, sabirlh
olmasini ¢iinkii kadinlarin erkeklerle karigmalariin yasak oldugunu
ve en sonra ¢ikacaklarini sdyler. Vapur tamamiyla bosaldiktan sonra
anlatici, kadilarin her taraflar 6rtiilii koyu siyah ¢arsaflarinin altin-
da zincirlenmis esirler gibi ¢iktiklarini goriir. Bu goriinti, toplumun
kadin tlizerindeki baskisini ve agkin imkansizligini somut bigimde
anlaticinin gozleri dniine serer. Ben anlatict ne kadar sair ruhlu ve
duygusal ise okul arkadasi da bir o kadar gergekei ve toplumsal ku-
rallar1 kabul eden bir mizagtadir. Calismada “Ask Dalgas1” dykiist,
stilistik (Tislupbilim) agidan incelenmistir. Bunun i¢in dykiiniin dnce
soz varlig1 6zellikleri (isimler, sifatlar, zarflar, zamirler, fiilimsiler,
ek- fiiller, edatlar, baglaglar, ikilemeler, atasézli ve deyimler); sonra
ctimle yapist 6zellikleri (yliklemin tiiriine gore climleler, yiiklemin
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' Mutluay, Gen¢ Kalemler dergisinin yabanci dil kurallarmm kullanilmamasi; dilimize girmis
kelimelerin kurallara gore degil kullanimlarina gore degerlendirilmesi; konusma dilinin edebiyat
dili haline getirilmesi; konularin yerli hayattan alinmasi tekliflerini getirdigini vurgular (1970
:134).
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yerine gore climleler, anlamlarina gore ciimleler, yapilarina gore
climleler); son olarak da dil sapmalari (aligilmamis bagdastirma) ve
mecaz sanatlar1 (benzetme, kisilestirme, imaj) incelenmistir. Bunun
sonucunda Omer Seyfettin’in anilan dykiisiinde kompozisyon biitiin-
ligline dikkat ettigi; diyaloglarla dykiiye hareket kattig1; tasvirleri
islevsel kullandig1; 6ykiide olumsuz bir atmosfer (hava) olmakla bir-
likte bunu verirken oldukga titiz davrandigi (6rnegin anlamca olumlu
climle sayis1 doksan yedidir, olumsuz climle sayisi ise yiiz yedidir;
ikisi arasinda fazla fark olmamas1 dykiiye bir denge saglar) ve boy-
lelikle dykiiniin karamsar bir havada olmasini engelledigi; iislupta
imaja sadece iki yerde yer verdigi, alisilmamis bagdastirmalara ise
gerekmedikce bagvurmadigi ve boylelikle 6ykiiniin vermek istedigi
anlamin agikligini ve netligini korudugu; kelime se¢ciminde Arapca,
eskimis veya yabanci kokenli kelimeler de kullanmakla birlikte bun-
lar1 olabildigince az kullandig1; kuralli ve basit climleleri daha fazla
kullanmaya dikkat ederek dykiiniin hem anlasilabilirligini hem de
kolay okunmasini saglamaya dikkat ettigi goriilmiistiir. Oykiide ve-
rilmek istenen bir mesaj oldugu i¢in anlatim teknikleri de buna uygun
vasitalardan seg¢ilmistir. Bu agidan 6ykii basarilidir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, “Ask Dalgas1”, dykii, stilis-
tik, iislupbilim.
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A Stylistic Analysis of Omer Seyfettin’s Short Story “The
Wave of Love”

ABSTRACT

Omer Seyfettin, who produced works in almost every genre of liter-
ature—such as short story, novel, poetry, prose poem, essay, memoir,
letter, article, and translation—initiated the “New Language” (Yeni
Lisan) movement in The Young Pens (Gen¢ Kalemler) magazine in
1911. Omer Seyfettin’s story “The Wave Of Love” was also published
in Gen¢ Kalemler magazine in 1912. In the story, the first-person
narrator, while on a ferry trip in the Sea of Marmara, encounters a
school friend he has not seen for twelve years. When his schoolmate
asks the reason for the narrator’s absentmindedness, the first-person
narrator tells him that he is experiencing a “wave of love.” His friend,
somewhat angry that the narrator is still single and that he is making
waves in love, points out that love and male-female relationships are
forbidden in Turkish society and explains the reasons for this in detail.
The narrator is not pleased with what he hears. Finally, the ferry ap-
proaches the pier. The narrator expresses his surprise to his friend
because he has not seen any women on the ferry. Her friend tells him
to be patient because women are forbidden from mixing with men
and they will come out last. After the ferry is completely empty, the
narrator sees the women emerge from under their dark black sheets,
covered all over, like chained prisoners. This image concretely reveals
to the narrator the oppression of society on women and the impossi-
bility of love. While the narrator is poetic and emotional, his school
friend is realistic and accepts social rules. In this study, the story of
“The Wave of Love” has been analyzed from a stylistic perspective.
For this purpose, firstly the vocabulary features of the story (nouns,
adjectives, adverbs, pronouns, gerunds, adverbs, prepositions, con-
junctions, reduplications, proverbs and idioms); then the sentence
structure features (sentences according to the type of predicate, sen-
tences according to the place of the predicate, sentences according
to their meanings, sentences according to their structures); finally
the language deviations (unusual association) and figures of speech
(similarity, personification, image) were examined. As a result, it has
been observed that Omer Seyfettin paid attention to compositional
integrity in the aforementioned story; that he added movement to the
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story with dialogue; that he used imagery functionally; that although
the story had a negative atmosphere (air), he was very meticulous
in conveying it (for example, the number of meaningfully positive
sentences is ninety-seven, and the number of negative sentences is
one hundred and seven; the lack of a significant difference between
the two provides balance to the story), thus preventing the story from
becoming pessimistic; that he used imagery only twice in his style
and avoided unconventional associations unless necessary, thus pre-
serving the clarity and clarity of the story’s intended meaning; that
while he used Arabic, archaic, or foreign words in his vocabulary,
he used them as little as possible; and that by making the most of
regular and simple sentences, he was careful to ensure both com-
prehensibility and ease of reading. Because the story has a message
to convey, the narrative techniques were chosen from appropriate
means. In this respect, the story is successful.

Keywords: Omer Seyfettin, “The Wave of Love”, short story, sty-
listics, stylistic-analysis.
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GIRIiS

Omer Seyfettin

Asker bir babanin oglu olan Omer Seyfettin, 1884 yilinda Génen’de dog-
mustur. {1k grenimine de burada bir mahalle mektebinde baslamistir. Daha
sonra annesiyle birlikte Istanbul’a giderek dedesinin konagina yerlesmis-
lerdir. Once Eyiip Askeri Baytar Riistiyesine (1893-1896), sonra da Edirne
Askeri Idadisine (1896-1900) giden Omer Seyfettin, Mekteb-i Harbiyye-
de okurken Makedonya’da baslayan isyan nedeniyle sinif arkadaglariyla
beraber son sinifi okumadan erken mezun edilmis ve oraya asker olarak
gorevlendirilmistir. Kusadas1 Piyade Taburunda miilazim-1 sani olarak
basladig1 bu askerlik gorevi, gonderildigi Selanik’te ve Manastir’a baglh
Pirlepe’de devam etmistir. Isyan bastirildiktan sonra Kusadasi’ndaki gore-
vine geri donmiistiir. Sonrasinda Izmir’deki Aydin Vilayeti Jandarma Alay
Mektebi’nin kurulusuna yardim etmek iizere bu okulun kavaid-i diniyye
ogretmenligine tayin edilmistir. Daha sonra da Kopriilii’de Askeri Riisdiye
Mektebinde beden egitimi 6gretmenligi gérevinde bulunmustur. Bu sirada
ayrica iki yil siireyle Balkanlar’daki ¢esitli sinir yerlesim yerlerinde gete
takibiyle ugrasmustir. Selanik’e tayin edildikten sonra 1909°da ittihat ve
Terakki ile iligkisi baslamistir. 31 Mart Vakasini bastirmakla gorevli Ha-
reket Ordusu askerleri arasinda yer almustir. Ittihat ve Terakki’nin maddi
destegiyle ¢ikan Gen¢ Kalemler’ dergisinde “Yeni Lisan” (1911)° hare-
ketini baglatmis ve zamanini kiiltiirel konulara ayirmak istediginden ayni
y1l ordudan ayrilmistir. Balkan Savaglari’nin baglamasiyla askere yeniden
cagrilmis ve Sirp ve Yunanlilara kars1 savasmis; Yunanlilara esir diismiis ve
on ay Atina yakinlarindaki bir kasabada esir kalmistir. 1913’te Istanbul’a
geri donmiis ve 1914°te ikinci defa askerlikten istifa etmistir. Dariilmual-
liminde kiraat, Kabatas Sultanisinde edebiyat 6gretmenligi gorevlerinde
bulunmustur. Aymi y1l Istanbul’da Dariilfiinunda kurulan Tedkikat-1 Lisa-
niyye Enciimeni tiyeligine se¢ilmistir. 1915 yili sonlarinda evlenmis ancak
bu evliligi ii¢ y1l siirmiistiir. Saghg gittikce kotiilesen Omer Seyfettin, 6
Mart 1920°de Istanbul’da 6Imiistiir (Polat, 2007, s. 80-82).

2 Haziran 1909°da Manastir’da Hiisn ve Siir adiyla on beg giinde bir yayimlanan edebi dergi,
dordiincii sayidan sonra Selanik’e tasinmis ve 23 Temmuz 1909°dan itibaren burada Selanik Hukuk
Mektebi talebeleri H. Hiisnii ile Ismail Subhi tarafindan ¢ikarilmustir. Daha sonra bu genclere,
Omer Seyfeddin, Ali Canip Yéntem, Akil Koyuncu ve Aka Giindiiz yazilari ile destek vermislerdir.
Dokuzuncu sayidan sonra dergi Gen¢ Kalemler adin1 almigtir. Geng Kalemler’in birinci cildinin
ilk sayis1, Hiisn ve Siir’in devami oldugunu gostermek iizere 1-9 seklinde numaralanmistir. Geng
Kalemler’in ilk sayisinin tarihi tespit edilememektedir. (Celik, 1996: 20).

3 Akyiiz, Omer Seyfettin icin “Yeni Lisan” davasim ilk defa ortaya atarak onu tam bir sebat ve
samimiyetle agiklayip savunan ve ilk basarilt 6rneklerini de veren kisi ve ayrica son devir Tiirk
hikayeciliginin en 6nemli sahsiyeti olarak ifade eder (1995:186).
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Edirne Askeri Idadisinde dgrenci iken edebiyatla ilgilenmeye* baslayan
Omer Seyfettin, gerek Idadide gerekse Mekteb-i Harbiyede daha ok siirle
ugrasmis; Mekteb-i Harbiyenin ikinci sinifinda bir hikayesi de® yayimlan-
mistir (Kudret, 1998: 17-18). Enginiin, onun hikayelerinin “tarihi hika-
yeler, konusunu Balkanlardan ve Canakkale Savasindan alan hikayeler,
konusunu ¢ocukluk ve genglik hatiralarindan aldig: hikayeler, masal ve
fanteziler, giinliik hayatta rastlanan olaylar ve kisiler” olmak tizere birkag
kiimede toplanabilecegini ifade eder (2007: 435). Ozkirimli, Omer Sey-
fettin’in konularimi glinliik yagsamdan sectigi, gézleme dayali, toplumsal
diizenin bozuk yanlarin1 sergiledigi gibi giilmeceden yararlanarak elestirel
bir tutum da takindigini; donemin siyasal akimlarinin etkisi ve Tiirkliik bi-
lincini olusturmak, yenilgilerin getirdigi karamsarlig1 dagitmak amaciyla
konusunu tarihten alan, ulusal duygularin islendigi oykiiler de yazdigini;
folklordan, halk edebiyatindan genis Ol¢ilide yararlandigini soyler (2004:
1031). Akyiiz, konularini ¢ogunlukla ger¢ek hayattan alan hikayelerinde
yapmak istedigi seyin, milli suuru kuvvetlendirmek ve aksak yonleri mizah
yollu tenkit ederek Tirkiye’nin medeni kalkinmasini hizlandirmak oldu-
gunu belirtir (1995: 186). Tanpinar ise bir iki roman tecriibesine ragmen
kii¢iik hikayede kalisinin, mizahinin daima Farsa kagisinin, elestirilerini
“bir tiirli idare edemedigi bu mizahin arkasindan” yapmaya ¢aligsmasinin,
siirlarini belirleyemedigi anti-entelektiializminin ve siiphesiz ¢ok geng
yasta 0liimiiniin, saf Tiirk¢eye gidenlerden biri olan yazarin eserinin belir-
li bir seviyede kalmasina sebep oldugunu soyler (2005: 122-123). Birgok
arastirmaci gibi Karaalioglu da Omer Seyfettin’in Tanzimat’la edebiyati-
miza giren kiicilik realist hikayenin bagarili 6rneklerini verdigini dile getirir
(1980:711). Huyugiizel ise Omer Seyfettin’in hikdye sanati veya hikaye
teknigi agisindan, yani eseriyle kendi beni arasindaki iliski, olay orgiistinii
kurma ve ylriitme tarzi, kisi yaratma ve canlandirma sekli ve gergeklik
izlenimi agilarindan Realistlerden ¢cok Romantik hikaye ve roman yazar-
larinin yontem ve tekniklerini benimsediginin sdylenebilecegini ifade eder
(2020 :128). Omer Seyfettin’in hem ¢ok fazla miistear ad kullanmas1 hem
de sagliginda kitaplarini diizenli bir kiilliyat seklinde yayimlamamis olmasi
nedeniyle eserlerinin tam listesi tespit edilememistir; yaklasik yiiz elli hi-
kayesi, bir romani ve yiize yakin siiri bulunan Omer Seyfettin’in, bunla-
rin disinda mensur siir, fikra, hatirat, mektup, makale ve ¢esitli tiirlerdeki
terclimelerden olusan genis bir kiilliyat1 vardir (Sengiil- Bozdogan, 2020).

4 “Hiss-i Miincemid” adli siiri “Omer” imzastyla 7 Aralik 1900°da Mecmua-i Edebiyye’de (9.
Say1) yayimlanmigtir (Kudret, 1998: 17).

5 “htiyarm Tenezziihii” adl1 hikayesi 1902°de Sabah gazetesinde yayimlanmistir (Kudret, 1998:
18).
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Stilistik Nedir?

Giincel Tiirk¢e Sozliik’te (2022), (Fransizca style) stil, “slup, bigem”
olarak; tislup (edebiyat), “Sanat¢cinin goriis, duyus, anlayis ve anlatigtaki
ozelligi veya bir tiirlin, bir cagin kendine 6zgii anlatig bi¢imi, bigem, tarz,
stil” olarak tanimlanmaktadir. Divlekgi, iislup kelimesinin Ingilizcedeki
karsiliginin ‘style’; Eski Fransizcadaki karsiliginin ‘style’ ve ‘stile’; Al-
mancada ise ‘stil” seklinde oldugunu ifade eder (2007: 118). “Tiirkgcede
eda, tarz, anlatis yolu gibi sozlerle islip kastedilmis, son donemde iislip
icin bicem kelimesi tiiretilmistir” (Kahraman, 2012: 387). Tekin, iislubun
anlatimin kazandigi bi¢cim oldugunu soyleyerek “dil, imla, noktalama,
climle, konu, zaman, vaka, mekan vs. gibi bir dizi birim”den olusan ve
ham malzeme olarak nitelenebilecek bu malzemelerin ele alinip islenmesi,
sonunda islevsel bir nitelik kazanmasinin tislupla miimkiin olabilecegini;
bu agidan iislubun icerigin kazandig1 form olarak gorebilecegimizi ifade
eder (2001: 183). Tekin, iislubun mecazi giiciinii, renk ve eylem zengin-
ligini, kisacasi dilin anlatim dagarcigini kisisel beceriyle soze veya 6zel-
likle yaziya dokmek, dile hayatiyet kazandirmak demek oldugunu vurgu-
lar (2001: 185). Vardar, stilistigi tanimlarken bigemi, dilin ya da bireyin
anlatim ara¢ ve olanaklarini dilbilimsel ilkelerde inceleyen dal olarak
ifade eder (2002: 40). Kaplan, modern stilistigin, bir sanatkarin tislubu
ile ruhu ve sahsiyeti arasinda ¢ok siki miinasebetler oldugunu meydana
koydugunu ve iislubun, sairin el yazisindan fizyonomisine kadar yaygin
bir prensip mahiyetini tagidigini gosterdigini sdyler. Ayrica sahsiyeti be-
lirten alametin, duygu ve diislince degil, tislup oldugunu vurgular. (2007:
192). Karakaya, iislupbiliminin biri tasviri (deskriptiv), digeri normatif
(praskirtiv) olmak tizere iki ¢aligsma alani oldugunu belirterek birincisinin
dilsel ifade tarzlarinin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak i¢in her
tiirlii metin ¢6zlimlemesi yaptigini; ikincisinin ise tasviri lislup verilerine
veya dilsel birimlere dayanarak kelime, ses yapisi ve dilbilgisi igerisinde-
ki veya islevsel boyuttaki anlam bagintilarini arastirdigini belirtir (1996:
117). “Bir yazarin, dili kendine 6zgi kullanig bi¢imine tislip denildigi gibi
(Tanpinar’in {islibu) caga bagl (Orta Cag tislibu), edebi akimlara bagl
(Edebiyat-1 Cedide iisltibu), konuya bagh (filozofik), okura baglh (popii-
list) iisltiplardan da s6z edilmistir.” (Kahraman, 2012: 387). Spitzer’in, 18.
yy.dan Once yasamis yazarlarin {istiin ve degisik bir ifade tarzlari olmakla
birlikte o kadar sahsi yazmadiklarini; 18. yy’dan 6nce hakim olanin sahsi
kompleks degil “topos”® oldugunu dile getirmesi dikkat ¢ekici bir tespit-
tir (1964: 155). Buna benzer bir diisiinceyi Tekin de paylasir ve iislubun

¢ Ortak diistince kalibt veya motif olarak cevrilebilir.
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bir meziyet gostergesi, bir 6zgiinliik olarak kabul edilmesinin, herhalde
modern zamanlarin baglangicina tesadiif ettigini; 18. yiizyilin bu agidan
bir donemeg olarak kabul edilecegini belirtir (2001: 183).

Bizde stilistik anlamda en kapsamli ve belki de ilk ¢aligmalardan bir tanesi
Mehmet Kaplan’in Tevfik Fikret Devir- Sahsiyet- Eser baslikli eseridir.
Zaten Kaplan, bu kitabinin bugiin i¢in de bir degeri varsa bunun Tevfik
Fikret’in sahsiyet ve eserine psikolojik ve stilistik metotlarin uygulanmis
olmasindan ibaret oldugunu vurgular (2007: 14). Gergekten de ¢alismanin
“V. Uslup” baslikl1 boliimii stilistik inceleme agisindan ¢ok kapsamlidir.
Calisma Tiirk edebiyat1 arastirmacilari i¢in 6zgiin ve yenilik¢i olmasinin
yani sira alanindaki yetkin incelemelerden olmasi nedeniyle de 6nemlidir.
Su ana kadar Omer Seyfettin’in hikayeleri iizerine stilistik inceleme yapan
tek bir ¢aligma karsimiza ¢ikmaktadir. Altunkaya Duman tarafindan yazilan
“Omer Seyfettin’in “Ask ve Ayak Parmaklar1” Adli Hikayesinin Uslupbi-
lim Agisindan Incelenmesi” baslikli makalede, anilan hikaye, “Dilsel Ka-
tegoriler” basligi altinda “1. Sozciik Tiirleri Agisindan Inceleme: Isimler,
Sifatlar, Gorevli Sézciikler; 2. Hikayenin Sozciiksel Gruplar Agisindan Ince-
lenmesi: Isim Tamlamas1 Grubu, Sifat Tamlamasi Grubu, Isim- Fiil Grubu,
Sifat- Fiil Grubu, Zarf- Fiil Grubu, Tekrar Grubu, Baglama Grubu, Aitlik
Grubu; 3. Hikdyenin Sozliiksel Alan ve Baglam Agisindan Incelenmesi,
4. Hikayenin Yazara Ozgii Kullanimlar A¢isindan Incelenmesi: Eksiltili
Yapilarin Kullanimi, Tekrarlarin Kullanimi, Zaman Kullanim1” bagliklari
altinda incelenmistir (2020: 69-80). Makale, bu alandaki bir boslugu dol-
durmasi agisindan onemlidir.

Calismamizin basliginda stilistik kelimesinin kullanilmis olmasinin nedeni
heniiz bu kelimenin yerlesik bir karsiliginin olmamasi nedeniyle ortaya
cikabilecek karisikliklarin 6niine ge¢mek icindir. Bir kelimenin yabanci
dillerden Tiirk¢eye aktariminda ortak bir kullanim olmadiginda en dogru
yontemin bu oldugu varsayilmaktadir.

BULGULAR
“Ask Dalgas1” Oykiisii
Nemutlu, “Ask Dalgas1” dykiisiinde” Omer Seyfettin’in varmak istedigi

sonuglardan birisinin, hakiki iliskilerin yaganmadigi bir toplumda verilen
edebi eserlerin hayal tizerine kurulu oldugunu, dolayisiyla edebiyatimizin

7 Ask Dalgas: dykiisii lizerine ayrica su makalelere de bakilabilir: Bulduker, Giilten (2012). “Omer
Seyfettin’in “Bahar Ve Kelebekler” ile “Ask Dalgasi” Adli Iki Hikayesinde Eski Yeni Degerler”,
Turkish Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic, C. 7, S. 1, s. 439-446; Camkara Erginer, Ayse (2024). “Kadin Hak ve Ozgiirliikleri
Baglamimda Omer Seyfettin’in Hikayeleri Uzerine Bir Inceleme”, Folklor Akademi Dergisi, C. 7,
S.2,s. 824-843.
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gercekligi yansitmadigi tezi oldugunu soyler (2012: 48). Beyitoglu ise
“Ask Dalgas1” ve “Bir Temiz Havlu Ugruna...” adli hikdyelerinde Omer
Seyfettin’in sosyal hayatin getirdigi yasaklar nedeniyle o donem Tiirk top-
lumunda asik olmanin, birini sevmenin, severek evlenmenin imkansizligin-
dan yakindigini; goriicti usulii ile evlilik gibi gelenekleri ve tabular tenkit
ettigini vurgular (2018 :38). Diindar, amlan dykiide Omer Seyfettin’in Acem
edebiyatindan Fransa edebiyatina dek uzanan etkilere atifta bulunarak agkin
“disaridan” geldigini uistii kapali sekilde ifade ettigini belirtir (2025 :1065).
“Ask Dalgas1” oykiisii, Gen¢ Kalemler dergisinde (C. 4, S. 24-25, s. 4-15)
“On Temmuz’a mahsus miimtaz niisha” basglig: altinda 10 Temmuz 1328/
23 Temmuz 1912°de yayimlanmistir. Anlatici, vapur yolculugu yaparken
Marmara Denizi’nin giizelli§i ve martilarin ¢agrisi ile birdenbire hayal
diinyasina dalar; aski, siiri ve 6zgiirliigii disler. Bu haldeyken eski bir
okul arkadasi omuzuna dokunur ve anlaticiya bu dalgmliginin nedenini
sorar. Baslangicta anlatici, omuzuna dokunan bu arkadasini taniyamaz;
ne de olsa on iki yildir gériismemislerdir ve birden onun en sevdigi okul
arkadasi oldugunu hatirlar. Arkadasi, anlaticinin dalginligini bir kederi ol-
masina yorarak sorusunu tekrarlar. Anlatici, “ask dalgasi” gectigini soy-
leyince de arkadasi ona Tiirk toplumunda askin ve kadin-erkek iliskileri-
nin yasaklandigin belirterek bunun toplumsal vicdanin en biiyilik kanunu
oldugunu savunur. Yeni romanlarda tasvir edilen ask sahnelerinin gercek
dis1 oldugunu ifade eder. Anlatici, arkadaginin bu konugmalarindan sonra
adeta sarsilir. Sonunda vapur, iskeleye yanasir. Anlatici, vapurdan inenlerin
hepsinin erkek oldugunu, kadinlarin en son, pegelerle, zincirlenmis esirler
gibi ¢iktiklarini goriir. Bu goriintii, toplumun kadin {izerindeki baskisini
ve askin imkansizligin1 somut bigimde onun gozleri oniine serer. Diiz bir
cizgide ilerleyen dykiide birinci tekil sahis anlatici (ben anlatici) ve sinirll/
dar bakis agis1 vardir. Oykiide adi verilmeyen ben- anlatic1, onun on iki
senedir gorismedigi okul arkadasi, peceli kadinlar ve diger yolcular (sik
gengler, yashlar, memurlar vb.) vardir. Oykiiniin ana mekani Istanbul’da
Marmara Denizi iizerindeki Kadikdy vapurudur; arka fonda ise Kiz Kulesi,
Uskiidar, Selimiye, Tibbiye Mektebi, koca kislalar gibi yerler vardir. Giindiiz
vaktidir ve yapilan vapur yolculugunu da diisiiniirsek ortalama bir buguk-
iki saatlik bir zaman dilimini igerir. Oykiiniin ben anlaticis1, adeta bir sair
gibi hayalperest ve duygusaldir. Bu yiizden dykiiniin baglangicinda siirsel
bir anlatim ve mekan tasvirleri dikkati ¢eker. Ben anlaticinin arkadasi ile
karsilagsmas1 ve konugmaya baglamalari ile bu siirsel hava dagilir; yerini
arkadasmin gercekci ve toplumsal norm ve yasalar1 kabullenen anlatimi
alir. Arkadasi her ne kadar toplumun eksik yanlarini bilse ve bunlari dile
getirse de Onilinde sonunda bunlari1 kabullenisi ile toplumla uyumlu bir kisi-
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lik 6zelligi sergiler. Ben anlatici ise 0ykiiniin sonunda kadinlari tasvir eder-
ken belirttigi gibi kadinlarin erkeklerden ayr1 ve onlardan sonra gelmesini
“esirlik ve zuliim zincirleri” ile bagl olmalarina baglayarak toplumsal bir
elestiri yapar. Buradan onun toplumun norm ve yasalarini benimsemedigi
sonucunu ¢ikarilabilmek miimkiindiir.

“Ask Dalgas1” Oykiisiiniin Uslup Ozellikleri
1. Séz Varhg Ozellikleri

Oykiideki s6z varliklari, kullanim sikliklarina gére coktan aza dogru sira-
lanmiglardir ve birden fazla tekrar edenler sadece birer defa sayilmislardir.
Bunu yapmaktaki amac, dykiide en fazla hangi tiir s6zciiklerin kullanildi-
gin1 ve bunlarin dykiiye ne kattiklarini tespit edebilmektir. Fiilimsilerde
ve zamirlerde bu kural istisnadir; bu s6zciik tiirlerinde birden fazla tekrar
edenler de sayiya dahil edilmislerdir.

1.1. isimler

Oykiide en fazla kullanilan sdzciik tiirii isimlerdir. Toplam isim say1s1 (6zel
isimler dahil), dort yiiz on iictiir; tekrar eden isimler sadece birer defa say1l-
mistir. Ozel isimlerde “Abdi, Kel Hasan, Galileo, Ferrer” gibi kisi isimleri;
“Acemistan, Afrika, Amerika, Arabistan, Avrupa, Beyoglu, Fransa, Hindis-
tan, Liverpool, Uskiidar, Marmara” gibi yer isimleri; “Giines” gibi terim
isimleri ve “Tiirk, Yunanli, Frenk” gibi millet isimleri dikkati ¢ceker. Ayrica
“mavna, muakele, muhit, mukavemet, miirteciler, seyir, siitnine, tekamiil,
uzuv, uzviyet, yeis, zifaf” gibi eskimis veya Osmanlica kelimeler de —az da
olsa- kullamlmustir. Omer Seyfettin’in “Ask Dalgas1” dykiisiinde en fazla
kullandig1 kelime tiiriiniin isimler olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu durum onun
kelime dagarcigmin genisligini gozler oniine serer. Isimlerin sayica fazla
olmasi aslinda Oykiiniin ¢cok hareketli bir metin olmasin1 engeller ancak
Omer Seyfettin, isim ciimlelerinin neredeyse iki kat1 fiil ciimlesi kulla-
narak bu duraganligi kirmistir. Bu acidan 6ykiide bir denge hakimdir ne
cok hareketli bir metindir ne de duragan bir metindir. Oykiide birden fazla
tekrar eden isimler sunlardir:

Isim Sikhk | fsim Sikhk | fsim Sikhk
kadin/kadinlar 123 | kiz/kizlar 41 | ask/asklar 36
erkek/erkekler 24 | muhit/muhitler 18 | Tirk/Turkler 13
el/eller (organ adi) 11 | vapur 9 | arkadas/arkadaslar 8

aile/aileler 8 | yer/yerler 7 | anne/anneler 7
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hakikat 7 | yliz/ylzler(cehre) | 7 | gece/geceler 7
ev/evler 7 | romanlar 7 | vicdan 6
dalga/dalgalar 6 | goz/gozler 6 | kardes/ 5
kardesler
kanun/kanunlar 5 mektep 5 ogul/ogullar 5
siirler 5 Tiirkiye 5 | Allah 4
bag/baslar 4 | parmaklik/ 4 sene/seneler 4
parmakliklar
sokak/sokaklar 4 |yasak 4 | adet/adetler (gorenek) | 3
adim 3 agiz 3 alem 3
ayak 3 | burun 3 | devir/devre 3
etraf/etraflar 3 | goller 3 | gorici 3
hanimlar 3 hava 3 | hayat 3
hiitkumet/
hiitkumetler hiilya 3 |insanlar 3
Istanbul kacaket/
kacakeilar 3 yalan 3
koca/kocalar (es) 3 kiz kardes 3 zabita 3
laf > Acemistan 2 | adam/adamlar 2
anane/ananeler 2 | bahgeler 2
akrabalar 2 |(gelenck)
bekar 2 | bulutlar 2| cehennem 2
cevap 2 |cinayet 2 |civar 2
carklar 2 carsaf/ carsaflar 2 ¢igek/cicekler 2
corap/coraplar 2 |delik 2 |din 2
diz/ dizler 2 | edebiyat 2 |esvap 2
feylesof 2 | Fransa 2 | Galileo 2
gogiis/gogiisler 2 | golgeler 2 | Giines 2
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giizellik/

giizellikler 2 | hizmetgi 2 | iskele 2

Kadikdy 2 kahramanlar 2 kari/karilar (kadin) 2
kelime/

kavim 2 | kelimeler 2 | kuvvet 2

Kizkulesi 2 kosk/koskler 2 macera 2

martilar 2 nese 2 pece/pegeler 2
polis/polisler 2 | tezalet/

masal/masallar 2 rezaletler 2

saat 2 sebep 2 |sesler 2

sevgili/

saclar 2 sigan 2 | sevgililer 2

sisler 2 sair/sairler 2 sehir 2

talih 2 | tarz/tarzlar 2 | Terkos 2

tiyatrolar 2 | uydurma 2 |yan 2

ruh 2 | riizgar 2 | taraf 2

Oykiide en fazla kullanilan ismin kadin/kadinlar; ikinci sirada da kiz/kizlar
olmasi1 anlamlidir ¢linkii 6ykii, Tiirk toplumunda kadinin yer almayigini an-
latir. Uciincii sirada kullanilan ismin ask/asklar ve dordiincii sirada erkek/
erkekler olmasi da anlamlidir ¢iinkii sosyal hayatta kendisine yer bulama-
yan kadinlar nedeniyle erkeklerin evliliklerini aileleri tarafindan segilen
kadinlarla yapmasi bu evliliklerde agkin yer alamayisina ve dolayisiyla da
bu evliliklerin mutsuzlukla sonu¢lanmasina neden olur. Muhit/mubhitler ve
Tiirk/Tiirkler isimleri de Tiirk toplumunun kadin- erkek iliskilerine bakis
acisin1 vurgulamalari nedeniyle 6nemlidir.

1.2. Fiilimsiler

Oykiide, ikinci sirada en fazla kullanilan sézciik tiirii fiilimsilerdir. Toplam
iki yliz on dokuz fiilimsi kullanilmistir; en fazla kullanilan fiilimsi tiirii s1-
fat-fillerdir ve toplam adeti yliz yirmi sekizdir. Sonra isim- filler gelir ve
toplam elli alt1 adettir; en son sirada zarf- filler vardir ve otuz bes adettir.
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Sifat- Fiiller | Sikhik | Ornek

an/en 64 | olmayan (2), gelen (2), diisen (2), gegen
(2), akan, Oplisen, benzeyen, ¢eviren vb.

dik/dik/duk/diik | 31 | olduk (4) (oldugumu, oldugunu, oldugumuzu,
olmadigindan gibi farkli sekillerde), tanidik
(2), ¢ikardiklari, bilmedigimiz, daldigi vb.

mig/mis/mus/ | 16 |uyumus, uzamis, bunamis, dismis,

miis yorulmus, kovulmus vb.

maz/mez 7 | bilinmez (2), degismez (2), bulmaz, olunmaz,
affolunmaz vb.

acak/ecek 7 kalacak, barinacak, bakacak, sevecegini,
dinleyecegini vb.

masi/mesi 2 | kalmasi, gortilmesi vb.

ar/er 1 gozikiir

Isim- Fiiller | Sikhk | Ornek

mak/mek 34 | sevismek (8), géormek(2), sdylesmek,
goriismek, yasamak, konusmak vb.

ma/me 17 | Gegme, tiineme, gorme, aglama, uyusma,
uydurma vb.

18/1s 5 gelis, cikis, kagis, karisma, girmis

Zarf- Filler | Sikhk | Ornek

10,837 mm 22 |uyutarak, giilerek, icerek, titreyerek,
hapsederek, topallayarak, dinleyerek vb.

mca/ince 4 | oliince(2), kaldirinca, gelince, ¢ikinca

kan/ken 4 bahsederken, bulunurken, ¢ikarken, dinlerken

dikga/dikge 2 | isittikge, uzaklastik¢a

madan/meden 2 sormadan, girilmeden

ali/eli 1 ¢ikali

151
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Oykiide, iki yerde bir varliga ad olmus sifat- fiil kullanimi vardir: “... ken-
dine kars1 gelenleri baska sebepler, baska tarzlarla eziyor” (Omer Seyfet-
tin, 2015: 270); “Cikanlara bakiyordum” (Omer Seyfettin, 2015: 277). Bu
ifadelerde artik “gelenler, ¢cikanlar” sdzciikleri adlagsmislardir. Siirde fiil ve
fiilimsi fazla ise o siirin hareketli bir metin; azsa duragan bir metin oldugu
soylenilir. Oykii, tiir olarak siirden farkl1 oldugundan bize gore igerisindeki
fiilimsilerin metne hareket kattigini soyleyebilmek ¢ok miimkiin degildir
¢linkii fiilimsiler yiiklem gibi bir yargi bildirmezler. Oykiide fiilimsiler
daha ¢ok ismi (sifat-fiil ve isim-fill) ve fiili (zarf- fiil) niteleme 6zellikle-
riyle (nasil sorusunun bir cevabi olarak) kullanilmiglardir. Bu yonleriyle
Oykiide daha ¢ok bir tasvir teknigi olarak kullanildiklarini sdyleyebilmek
miimkiindiir.

1.3. Sifatlar

Oykiide toplam sifat sayis1 iki yiiz on yedidir; birden fazla tekrar eden s1-
fatlar sadece bir defa sayilmistir. En fazla niteleme sifatlari, ikinci sirada
say1 sifatlari, en az ise belgisiz sifatlar kullanmistir, soru sifati ise hig¢ kul-
lanilmamistir. Birden fazla tekrar eden sifatlar sunlardir:

Sifat Sikhik | Sifat Sikhik | Sifat Sikhk
bir 72 |bu 20 | her 13
biitiin 10 | beyaz 7 | yeni 7
ictimai 7 | yabanci 7 | baska 6
o (isaret
birkag 5 sifatr) 5 |uzak 5
zavalli 5 | boyle 4 | bliylik 4
eski 4  |ezeli 4 | geng 4
kalin 4 |acele 3 | birinci 3
hangi 3 | korkung 3 | mahut 3
on iki 3 |pek 3 |renkli 3
tenha 3 |uzun 3 acik 2
bariz 2 ¢irkin 2 dar 2
giizel 2 | ihtiyar 2 |iki 2
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koca (bliyiik,
ince 2 | kibar 2 | genis) 2
koyu 2 | kiigiik 2 | mavi 2
mukaddes 2 sessiz 2 sicak 2
soguk 2 | suni 2 | tath 2
temiz 2 yiiz (say1) 2 71t 2

Oykiide dikkati ¢eken sifatlar, “ajurlu, alafranga, alaturka, dekolte” gibi
yabanc1 kokenli olanlar ile “ali, atik, bariz, esvapl, fettan, mahut, marazi,
muazzam, muharrik, mukaddes, mutaassip, miitevekkil” gibi Arapga olan-
lardir. Oykiide isimler ve fiilimsilerden sonra (dyle ki fiilimsilerle sifatlarin
sayist birbirlerine ¢cok yakindir) en fazla kullanilan s6zciik tiiriiniin sifatlar
olmas1 da Oykiiniin bir olaydan ¢ok bir durumu anlattigini; tasviri yapisi-
n1 acgikca gosterir. Oykiide sifatlarn (ve tabii sifat- fiillerin) fazla olmasi;
okurun zihninde anlatilanlarin daha detayli ve ¢arpici bir sekilde canlan-
masina olanak saglar.

1.4. Zarflar
Oykiide toplam yiiz kirk bes zarf vardir; birden fazla tekrar eden zarflar
birer defa sayilmiglardir. Oykiide elli bir durum zarfi, otuz sekiz yer- yon
zarfi, otuz yedi zaman zarfi ve on dokuz miktar zarfi kullanilmistir. Birden
fazla tekrar eden zarflar sunlardir:

Durum Zarflari

Zarf Sikhik | Zarf Sikhk | Zarf Sikhik
hafif¢e 2 |nasil 2 | gibi 2
Oyle 2 | hep 2 | dehsetle 2

Zaman Zarflan

Zarf Siklik | Zarf Sikhik | Zarf Sikhik
simdi 4 | birden 3 gece 2
Olinceyekadar | 2 | hala 2 |asla 2
en sonra 2

Miktar Zarflar
Zarf Siklik | Zarf Sikhik | Zarf Sikhik
en 7 |gok 5 | biraz 3

pek 2
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Durum zarfi olarak en ilging kullanimlar sunlardir: “ebedi bir surette; ka-
rinlar1 agriyor gibi; zalim bir tarzda; korkak bir dikkatle; sessiz ve sedasiz”.
Yer- yon zarflarinda birden fazla tekrar eden zarf yoktur ancak aralarinda
oldukga ilging olanlar vardir. Ornegin “uzak ve tenha kosklere; iicra yalilara;
sonu bulunmaz bir yeis ¢oliine; i¢i lav dolu bir cehennem ugurumuna; arka-
sinda ates figkiran yanardaglar sakli uzak, aldatici, suni bir seraba; korkung
bir firtinaya” gibi. Ayrica “Ispanya’da, Fransa’da, Avrupa’da, Amerika’da,
Afrika’da, Istanbul’da” gibi farkli yerlere isaret eden ornekleri de vardir.
Zaman zarflarinda “¢iktik ¢ikali; 6liinceye kadar; evvel zamanda; simdiden
sonra; bir kerecik olsun; ispat edinceye kadar; bu yastan sonra; yarim saat
evvelki” gibi kullanimlar dikkati ¢eler. Miktar zarflarinda ilging kullanim
yoktur ama “biitiin biitiine; {igiincii derecede; daha ziyade; son derece, ne
kadar” gibi kullanimlar 6rnek olarak verilebilir. Zarflarin (ve zarf- fiillerin)
kullaniminin az da olsa olmas1 dykiiye bir hareket katar.

1.5. Edatlar
Edat Sikhik | Edat Sikhik | Edat Sikhik
gibi 15 |ile 14 |igin 13
mi/mi/mu/mi 7 diye 3 ancak 2
-e dogru 1 -e gore 1 yalniz 1
1.6. Baglaclar
Baglac Siklik | Baglac Siklik | Baglag Sikhik
ve 48 | da/de 19 | yahut 5
ki 3 halbuki 3 ama 2
madem(ki) 1 bile 1

Oykiide “ve” baglaci1 cogunlukla tiirdes sdzciikleri (isim+isim; sifat+sifat
vb) baglamak i¢in kullanilir; az da olsa climleleri baglamak icin kullanilir.

99 ¢ 2% €.

Ornek: “dumanlardan ve yagmurdan”, “suh ve fettan”, “tatli ve derin

diyen ve ¢ok derinlerden...”, “...perilerin uctuklarini ve gidilse elle....”,
“Anlamiyor ve hep giiliimseyerek™.

99, ¢
5 ees

1.7. Zamirler

Oykiide zamir, otuz ii¢ defa kullanilir. Coktan aza dogru siralanist su se-
kildedir:

Zamirler Siklik | Ornek

onlar 8 Onlar daima, bir macera ararlar.
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sen 7 Beni tanimadin mi1?

ben 5 Bir derdin mi var? dedi, buraya ¢ikinca
seni gordiim.

0 5 O zavalli giizel Tiirk kizlarini goriicti
hanimlar begenmez.

biz 5 Biz héla davlumbazin istiinde, beyaz
parmaklikta idik.

siz 1 Orada sizi beyaz ¢igekler, ezeli, yesil ba-
harlar i¢inde bekleyen kizlar var, geliniz,
haydi oraya...

Oykiide en fazla “onlar” zamirinin kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir; onlar zamiri
dort defa “Tiirk kadimlarinin” yerine, bir defa “mekanlarin” yerine (Uskii-
dar, Selimiye yakalarindaki evler, kubbeler, minareler, Tibbiye Mektebi,
kislalar1 kapsayacak sekilde), bir defa “g6zlerin™ yerine, bir defa “askin
usta kacakeilar1” yerine ve bir defa da “mahut kibar alemi” yerine kullani-
lir. ikinci sirada yer alan “sen” zamirini ise ben anlaticinin okul arkadas,
ben anlaticiya hitaben yedi defa kullanir.

1.8. ikilemeler
Oykiide toplamda on alt1 defa ikileme kullanilmustir.
ikilemeler | Siklik

Ah, ask yeri... 2

yavas yavas 2

agzi burnu 1
basli bagina 1
¢iktik ¢ikali 1
coluk ¢ocuk 1

hizli hizli 1
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kol kola 1
sessiz sedasiz 1
stk stk 1
taban tabana 1
tek tiik 1
Z1p Z1p 1
zirt zirt 1

Fatma SONMEZ

Oykiide ikilemelerin ¢ok fazla olmamasi ses ve ritmin dykiide nce-
lenmedigini; onceligin anlatilmak istenen duygunun ve diisiincenin net
bir sekilde ifade edilisi oldugunu diisiindiirtiir. Elbette sayica az olan bu
ikilemeler anlatima az da olsa bir ritim ve bir hareket katarlar.

1.9. Atasozii ve Deyimler

Oykiide hig atasdzii kullanilmamistir; kullanilan deyimler ise sunlardir:

Deyimler

Sikhik

Adi1 ¢ikmak

1

Aforoz etmek

1

Agzi1 burnu yerinde (olmak)

Alninin yazist (alninda yazilmig
olmak)

Basindan gegmek

Boynuz takmak (dikmek)

Boyun egmek

Coluk ¢ocuk

Dalga gegmek

Elini uzatmak

Evde kalmak

Evli evine, koyli koytline
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Firsat1 kagirmamak 1
Goklere ¢ikarmak 1
Goriicti gitmek 1
Go6z yummak 1
Hiikiim stirmek 1
Kars1 gelmek 1
Kiz almak 1
Laf dinlemek 1
Laf etmek 1
Nikah diis(me)mek 1
Pabucu dama atilmak 1
Taban tabana zit (olmak) 1
Tefe koymak 1

Oykiide deyimin yirmi bes defa kullanilmis olmasi anlatim giiglendirmek
icin geleneksel kullanimin- ¢ok fazla olmasa da- oldugunu gostermekte-
dir. Deyimler, mastar eki alarak kullanilageldikleri i¢in ¢ogunlukla eylem
bildirirler ve genellikle gercek anlamindan az ¢ok ayri, kendine 6zgii bir
anlam tasiyan kaliplagmis s6z obekleridirler. Atasozlerinde genellikle bir
ogiit verme amac1 vardir; deyimlerde ise yoktur. Bu agidan, atasézlerinin
hi¢ kullanilmamis, deyimlerin ise kullanilmis olmas1 6ykiide 6giit verme
amaci giidiilmedigini gosterir ve kullanilan deyimlerle anlatimin kuruluk-
tan uzaklagtirilarak bir canlilik kazandig1 sdylenebilir.

2. Ciimle Yapis1 Ozellikleri
2.1. Yiiklemin Tiiriine Gore Ciimleler
2.1.1. Fiil Ciimleleri

Oykiide toplam yiiz altmis fiil ciimlesi vardir. Fiil ciimlelerinin, isim ciim-
lelerinin iki buguk kat1 olmasi dykiiniin duraganligini kirmasi, ona hareket
katmas1 agisindan oldukc¢a 6nemlidir. Yani tercih edilen sozciik tiirleriyle
saglanan duraganlik fiil cimleleri ile bir bakima kirilmaya ¢alisilmistir.
Oykiiye hareket katan bir diger unsur ise diyaloglardir. Oykiideki fiil ciim-
lelerine sunlar 6rnek olarak verilebilir:
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“Son diidiik 6ttii” (Omer Seyfettin, 2015: 267).

“Hakikatte olmayan, yalniz kendi hayalimde viicut verdigim bu levhaya,
bu ali ve biiylik manzaraya bakarak, ‘ah, ask yeri, ah, iste agk yeri....” di-
yordum.” (Omer Seyfettin, 2015: 268).

“Kirmizi1 dudaklarin iistiinde sert ve kurmal bryiklar ¢ikmis, sakaklarindaki
saclar1 tek tiik agarmis ve biraz sismanlamist.” (Omer Seyfettin, 2015: 269).

“Ugiincii derecede veremden yataga diismiis bir zavalliya teselli vermek
cesaret ve zahmetine girilmeden nasil masum ve miitevekkil bakilirsa bir
an bana dyle, acir gibi, bakt1.” (Omer Seyfettin, 2015: 270).

“Eski mukaddes kitaplariyla bugilinkii yeni diinyay1 ¢eviren Allah, her
yerde, her devirde dinsizleri, kendisine kars1 gelenleri bagka sebeplerle,
baska tarzlarla eziyor.” (Omer Seyfettin, 2015: 271).

“Tilrk muhitinde gece alaturka saat birden sonra biitiin perdeler iner, so-
kaklar tenhalasir.” (Omer Seyfettin, 2015: 272).

“Mubhitimizin dininden, ananelerinden, adetlerinden, ulemalarindan, ihtiyar-
larindan, miirtecilerinden, hiikiimetin zabitasindan ziyade bu ask yasagini
isteyen kimlerdir biliyor musun?”” (Omer Seyfettin, 2015: 273).

“Bu zavall giizel Tiirk kizlarin1 goriicii hanimlar begenmez.” (Omer Sey-
fettin, 2015: 274).

“Sonra boykotaj baslar.” (Omer Seyfettin, 2015: 275).

“Halbuki sen hala ask dalgas1 gegiyor, sonu bulunmaz bir yeis ¢oliine, i¢i
lav dolu bir cehennem ugurumuna, arkasinda ates fiskiran yanardaglar sakli
uzak, aldatici, suni bir seraba kosuyorsun...” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

“Glines kalin bulutlar altinda kaybolmus, hava esmer bir demir rengi bag-
lamis, aglamaya hazirlanan, i¢i yas dolu dargin ve soluk bir goz gibi mah-
zunlagsmist1.” (Omer Seyfettin, 2015: 277).

2.1.2. isim Ciimleleri

Oykiide toplamda altmus bir isim ciimlesi vardir. Her ne kadar fiil ciimleleri
isim climlelerinin iki bucuk katiysa da (sozciik tiiriinde en fazla isimlerin
kullanildigini hatirladigimizda) isim ve isim ciimleleri bir araya geldikle-
rinde metnin ¢ok hareketli olmasin1 engellerler. Teknik agidan bakildigin-
da duraganlig fiil cimleleri ile kirmasi ve ¢ok hareketliligi de isim, sifat
ve isim ciimleleri ile kirmasi sayesinde olduk¢a dengeli bir anlatim tarzi
secilmistir. Bu dengeli tutum okurun 6ykiiyii okurken sikilmasinin 6niine
gecebilmesini saglamasi agisindan dikkat cekicidir. Oykiiden isim ciimle-
lerine sunlar 6rnek olarak verilebilir:

“Vapur dopdoluydu.” (Omer Seyfettin, 2015: 267).
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“Bu, en sevdigim mektep arkadaslarimdan biriydi.” (Omer
Seyfettin, 2015: 268).

“Daha bekar misi?” (Omer Seyfettin, 2015: 269).

“Iste bizim muhitimizde, Tiirklerin muhitinde de ask siddetle yasaktir.”
(Omer Seyfettin, 2015: 270).

“Halbuki geng bir kizla yuva yapmak 6liinceye kadar bahtiyar yasamak
icin konusmak, anlagmak, sevigsmek degil; hatta bir kerecik olsun yiiziinii
gdrmek imkansiz...” (Omer Seyfettin, 2015: 271).

“Gazinolar, balolar, tiyatrolar ve ilh... yani Beyoglu tarafi asla Tiirk degil-
dir.” (Omer Seyfettin, 2015: 272).

“Disaridaki zabitanin en dehsetlisi evdedir.” (Omer Seyfettin, 2015: 273).
“A , kardes, ¢ok giizel ama, seytan gibi cok bilmis...” (Omer Seyfettin,
2015:274).

“Evet, yeni siirlerdeki goller, geceler, agklar gibi, yeni romanlardaki o nikah

diisen akrabalarina, erkeklerinin arkadaglarina ¢ikan kadinlarin viicudu ya-
landir.” (Omer Seyfettin, 2015: 275).

“O tiyatrolarda usagin, hanimlarin yanina zirt zirt ¢ikmasi, “oh kaymak”
diye siit ninelerin memelerini sikmasi hakikatte Tiirk aileleri arasinda
nasil imkansizsa ve bu rezaletler nasil son derece uydurma seylerse yeni
romanlardaki yabanci erkeklerin ellerini sikan, kocalarinin yaninda agik
sacik, oOrtiisiiz ve ¢arsafsiz, hatta baz1 dekolte, yabanci erkeklerle konusan
kadinlar da dyle kaba, miinasebetsiz, hakikate taban tabana zit soguk ve
sahte hayallerdir.” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

“Biz hala davlumbazin iistiinde, beyaz parmaklikta idik.” (Omer Seyfet-
tin, 2015: 277).
2.2. Anlamlarina Gore Ciimleler
2.2.1. Olumsuz Ciimleler

Oykiide olumsuz ciimle sayis1 (“ma/me”, “degil” olumsuzluk ekleri ile
kullanimin yan1 sira yapt bakimindan olumlu ancak anlamca olumsuz olan
ciimleler de say1lmistir) yiiz yedidir. Ornek olarak su ciimleler verilebilir:
“On iki senedir goriismemistik.” (Omer Seyfettin, 2015: 268).

“Hala ask dalgas1 gegmene bakilirsa hayati anlamamas, agik ve bariz haki-
katin farkina varmamissin.” (Omer Seyfettin, 2015: 270).

“Iste Allah’mmuzin Tiirkiye’deki ezeli ve kars1 gelinmez kanunu, yani ig-
timai vicdan, aski biitiin kuvvetiyle bize yasak ediyor.” (Omer Seyfettin,
2015:271).

“Hakikatte sevismek ve geng bir kizla ti¢ dort dakika konugabilmek bugiin-
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kii Tiirk muhitinde, baliklarin sudan ¢ikarak havada ugusmalari ve bostan-
lardaki ince kavaklarin dallarinda tiinemeleri kadar imkansizdir.” (Omer
Seyfettin, 2015: 272).

“Cicek bozugu, biiyiik agizli, kalin dudakli, ¢arpik disli, egri burunlu berbat
bir sey...” (Omer Seyfettin, 2015: 273).

“En birinci emelleri ogullarina, yahut kardeslerine ¢irkin bir kiz almaktir.”
(Omer Seyfettin, 2015: 274).

2.2.2. Olumlu Ciimleler

Oykiide olumlu ciimle say1s1 toplam doksan yedidir. Ornek olarak su ciim-
leler verilebilir:

“Ansizin omzuma bir el dokundu.” (Omer Seyfettin, 2015: 268).

Ve biitiin kuvvetimle ellerimdeki sicak eli sikiyordum. (Omer Seyfettin,
2015: 269)

“Kadinlariyla kol kola umumi bahgelerde, lokantalarda gezerler, konusur-
lar, eglenirler, giiliisiirler.” (Omer Seyfettin, 2015: 272).

Olumsuz climle sayis1 ile olumlu ciimle sayisinin hemen hemen birbirine
yakin olmasi 0ykiiniin tamamen olumsuz, kasvetli bir atmosfere sahip olma-
smi engellemistir. Bu agidan verilmek istenen mesaj acikli, mutsuz, kotii vb.
hava icerisinde kaybolmamis, daha net bir sekilde ortaya koyulabilmistir.

2.2.3. Soru Ciimleleri

Oykiide soru ciimlesi say1s1 on yedidir. Bu ciimlelere érnek olarak sunlar
verilebilir:

“Yahu, nedir bu hal, bu dalginlik ne?” (Omer Seyfettin, 2015: 268).
“Nen var kuzum?” (Omer Seyfettin, 2015: 269).

“Mubhitimizin dininden, ananelerinden, adetlerinden, ulemalarindan, ihtiyar-
larindan, miirtecilerinden, hiikiimetin zabitasindan ziyade bu ask yasagini
isteyen kimlerdir biliyor musun?”” (Omer Seyfettin, 2015: 273).

“Boyle bir muhitin i¢timai vicdanina kars1 gelmek, en kuvvetli ve muaz-
zam hiikiimetlere kars1 anarsistlik etmekten daha delilik, daha ¢ilginlik
degil midir?” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

Soru ciimleleri, bir metne konugma sentaksinin rahatligin1 vermesi agi-
sindan onemlidirler. Ayrica 6ykiide diyaloglar igerisinde yer alan bu soru
ciimleleri ykiiniin gergekgiligini de arttirirlar. Oykiide diyaloglar olmak-
la birlikte daha ¢ok ben anlaticinin arkadasinin tiradi andirir sekilde uzun
uzun konusmasi nedeniyle soru ciimlelerinin sayica az kullanildigini soy-
leyebilmek miimkiindiir. Elbette bu durum, Omer Seyfettin’in bir anlatim
teknigi olarak diistiniilmelidir ¢iinkii istese ayn1 konuyu soru-cevap sek-
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linde de ilerletebilirdi.

2.2.4. Unlem Ciimleleri
Oykiide sekiz adet {inlem ciimlesi vardir. Ornekler:
“Ben ya!..” (Omer Seyfettin, 2015: 268).
“Bekarim!” (Omer Seyfettin, 2015: 269).
“Bunlar askin ve giizelligin en korkung diismanlaridir!” (Omer Seyfettin,
2015: 273).
2.2.5. Emir Ciimleleri
Oykiide emir ciimlesi sayis1 yedidir. Ornekler:

“Martilarin ‘Geliniz, uzaklara, su leylak renkli sislerin 6biir tarafina... Orada
sizi beyaz ¢igekler, ezeli ve yesil baharlar i¢inde bekleyen kizlar var, geli-
niz haydi, oraya...”” (Omer Seyfettin, 2015: 268).

“Pegeni indir.” (Omer Seyfettin, 2015: 275).

“Ellerini carsafin icine sok.” (Omer Seyfettin, 2015: 275).
2.2.6. Sart Ciimleleri

Oykiide bes adet sart ciimlesi vardir. Ornek:

“Eger sen hakikati sezebilseydin, asla askla ugrasmayacaktin.” (Omer
Seyfettin, 2015: 270).

“Ispanya’da Ferrer’in kafasm delen kursunlar Fransa’da patlayabilse ihtimal
orada ihtiyar ve bunak kadinlardan ve papazlardan baska kimse kalmaz.”
(Omer Seyfettin, 2015: 271).

“Glizel bir kiz alirlarsa kardeslerinin yahut ogullarinin onu sevecegini, onun
lafin1 dinleyecegini ve sonra kendi pabuglarinin dama atilacagini diistinmek
onlari ¢ildirtir.” (Omer Seyfettin, 2015: 274).

“Boyle bir kiza rast geldiler mi, ‘Ah, iste bir melek!” diye haykirirlar ve
baslarlar ogullarina, kardeslerine miibalagalandirarak anlatmaga...” (Omer
Seyfettin, 2015: 274).

“Bilsen sana ne kadar acidim.” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

Istek Ciimleleri
Oykiide bes adet istek ciimlesi vardir. Ornekler:
“Ver elini bakayim.” (Omer Seyfettin, 2015: 268).

“Sormadan, istersen bagindan gecenleri sana sdyleyeyim.” (Omer
Seyfettin, 2015: 270).

“Bu mubhitin, bu i¢timai vicdanin kuvvetini, dehsetini sana nasil
anlatayim!” (Omer Seyfettin, 2015: 270).
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“Uzatmayalim” (Omer Seyfettin, 2015: 272).
“Uzatmayalim, simdi bana cevap ver.” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

Oykiide olumlu ve olumsuz ciimlelerin yan1 sira soru ve iinlem ciimleleri
olmasi konusma sentaksinin rahatligini vermesi agisindan; emir, sart ve
istek ciimlelerinin olmasi ise climle ¢esitliligini ve boylelikle dilin kulla-
nim zenginligini géstermesi acisindan énemlidir.

2.3. Yiiklemin Yerine Gore Ciimleler
2.3.1. Kuralh Ciimleler
Oykiideki ciimlelerin iki yiiz yedisi kuralli ciimledir. Ornekler:

“Vapur, oniinden gegen mavnalara sik sik diidiik ¢aliyordu.” (Omer Sey-
fettin, 2015:  269).

“Bir Tiirk on dort yasina girdi mi annesinden, ablasindan, kiz kardesinden
ve nihayet teyzesinden ve halasindan bagka bir kadinin yiiziinii géremez.”
(Omer Seyfettin, 2015: 270)

“Yabancilarin kadinlarina, yabanci giizelliklere, yabanci gogiislere hasretle
bakarlar.” (Omer Seyfettin, 2015: 272).

2.3.2. Eksiltili Ciimleler
Oykiideki ciimlelerin yirmisi eksiltili ciimledir. Ornekler:

“Ne oldugunu bilmedigimiz, hakikati mahut ‘birinci sebep”in, insan zeka-
sia ebedi bir surette kapali kalacak karanliklar1 iginde sonen ruhumuzun
sanki en ¢cok bulundugu bu kiiciik ve parlak uzuvlar...” (Omer Seyfettin,
2015:269).

“Bir cehennem makinesi, bir bomba, bir kutu dinamit kadar yasak...”
(Omer Seyfettin, 2015: 270).

“Yiizlerce misralarla, arsin malzemelerle anlatilan sevigsmekler, sevgililer
de yalan...” (Omer Seyfettin, 2015: 272).

2.3.3. Devrik Ciimleler
Oykiideki ciimlelerin sadece ikisi devrik ciimledir. Bunlar sunlardir:
“Uyan, yahu.” (Omer Seyfettin, 2015: 268).

“Boyle bir kiza rast geldiler mi, “Ah, iste bir melek!” diye haykirirlar ve
baslarlar ogullara, kardeslerine miibalagalandirarak anlatmaga...” (Omer
Seyfettin, 2015: 274).

Oykiide kuralli ciimlelerin sayica ¢ok, eksiltili ciimlelerin sayica az olmasi
ve sadece iki devrik ciimle olmas1 okurun dykiiyii okurken zorlanmamasini
saglar ciinkii eksiltili ve devrik climleler okuru durdururlar; akiciligi keserler.
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2.4. Yapilarina Gore Ciimleler
2.4.1. Basit Ciimleler

Oykiide yapilarina gore en fazla kullanilan ciimle tiirii, basit ciimlelerdir;
toplamda yiiz elli sekiz basit climle kullanilmistir. Ornekler:
“Hava gayet giizeldi.” (Omer Seyfettin, 2015: 267)
“Beni tantyamadim mi1?” (Omer Seyfettin, 2015: 268)
“On iki sene evvel iglerinde giilen mavi nese hala yasiyordu.” (Omer Sey-
fettin, 2015: 269)
“Mektepten ¢iktik ¢ikali goriismedik.” (Omer Seyfettin, 2015: 270).
“Evvel zamanda Galileo’yu yakan kuvvet, bugiin Galileo’nun o biiyiik ve

korkung kabahatini ders diye okuyan milyonlarca mektep ¢ocuklarina al-
dirmiyor.” (Omer Seyfettin, 2015: 271).

“Eski edebiyata Acemistan’dan, yeni edebiyata Fransa’dan gelen agk ma-
sallari, siirler ve hikayeler sifa bulmaz bir frengi gibi bu kagakgilarin biitiin
varligia gecmistir.” (Omer Seyfettin, 2015: 272).

“Seyir yerlerinde, ah bu zavalli, feci ve giiliing yerlerde de ask miimkiin
degildir.” (Omer Seyfettin, 2015: 273).

“Kimine alafranga, kimine siska, kimine sirret gibi kusur bulurlar.” (Omer
Seyfettin, 2015: 274).

“Sonra, tanisan goriisen her aile sanki birbirlerinin tabii miifettisleridir.”
(Omer Seyfettin, 2015: 275).
“Vapur iskele tarafina egilmisti.” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

“Arkadasimin yaninda topallayarak iskeleye dogru yiirimege basladim.”
(Omer Seyfettin, 2015: 277).

2.4.2. Birlesik Ciimleler

Basit ciimlelerden sonra ikinci sirada en fazla kullanilan ciimle tiirii birle-
sik ciimlelerdir ve sayis1 otuz sekizdir. Ornekler:

“Hakikatte olmayan, yalniz kendi hayalimde viicut verdigim bu levhaya,
bu ali ve biiylik manzaraya bakarak, ‘ah, ask yeri, ah, iste agk yeri....” di-
yordum.” (Omer Seyfettin, 2015: 268).

“Uglincii derecede veremden yataga diismiis bir zavalliya teselli ve cesaret

vermek zahmetine girilmeden nasil masum ve miitevekkil bakilirsa bir an
bana dyle, acir gibi, bakt1.” (Omer Seyfettin, 2015: 270).

“Ispanya’da Ferrer’in kafasin1 delen kursunlar Fransa’da patlayabilse ihtimal
orada ihtiyar ve bunak kadinlardan ve papazlardan baska kimse kalmaz.”
(Omer Seyfettin, 2015: 271).
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“Zavalli erkek talihin kendine bir peri gonderdigine inanir ve zifaf gecesi
kalin duvagi kaldirinca karsisinda, ‘Adiniz ne, efendim?’ sualine cevap ve-
remeyen saskin, temiz, beyaz ve bigimsiz bir et yiginindan baska bir sey
goremez.” (Omer Seyfettin, 2015: 274).

“O tiyatrolarda usagin, hanimlarin yanina zirt zirt ¢gikmasi, “oh kaymak”
diye siit ninelerin memelerini sikmasi hakikatte Tiirk aileleri arasinda
nasil imkansizsa ve bu rezaletler nasil son derece uydurma seylerse yeni
romanlardaki yabanci erkeklerin ellerini sikan, kocalarinin yaninda agik
sacik, Ortiisiiz ve carsafsiz, hatta bazi dekolte, yabanci erkeklerle konusan
kadinlar da dyle kaba, miinasebetsiz, hakikate taban tabana zit soguk ve
sahte hayallerdir.” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

“Arkadasim yine giildii ve cevap verdi:” (Omer Seyfettin, 2015: 277).

2.4.3. Sirah Ciimleler
Oykiide sirali ciimle sayis1 yirmi sekizdir. Ornekler:

“Nihayeti, leylak renkli sisler i¢inde eriyen Marmara’nin kubbeli, ince
minareli, uzun ve uyumus ufuklarinda, biiyiik ve beyaz kenarli bulutlar,
parcalanmis koptik daglart halinde yavas yavas biiyiiyor, dagiliyor, topla-
niyor, derin ¢ukurlarinda, yiliksek tepelerinde morluklar, koyu mavilikler
birikiyordu.” (Omer Seyfettin, 2015: 267)

“Tiiysiliz ve tirash yiizlerini, karinlar1 agriyor gibi eksitiyorlar; riizgardan
kaslarini ve dudaklarini burusturuyorlardi.” (Omer Seyfettin, 2015: 269).
“Buradaki fazilet, orada cinayet, oradaki yararlik, burada fenalik sayili-
yor; mukaddes kitaplarin biitlin tabiat, uzviyet, tekdmiil kanunlarina inat
olarak hi¢ degismez kalmasi lazim gelen emirlerine bile her yerde baska
tiirlii boyun egiliyor” (Omer Seyfettin, 2015: 271).

“Beyin hig yiiziine bakmayacaksin, yaninda laf etmeyeceksin, bir sey so-
rarsa cevap vermeyeceksin, kollarin agik, ¢orapsiz yanina girmeyeceksin
ve ilh... tembihlerini vermekte gecikmezler.” (Omer Seyfettin, 2015: 273).

“Yarim saat evvelki tath dalgami korkung bir firtinaya ¢eviren arkadasi-
min sOylediklerini, fertlerini ikiye ayiran, agktan ve sevigmekten mahrum
birakan; annelerini, karilarini, kizlarin1 hapsederek asirlarca daldigi riiya-
s1z ve granit uykusundan asla uyanmayan bir kavmin, bir cemiyetin sonu
ne olabilecegini diisiiniiyor; dar tahtalar tizerinde korkak bir dikkatle hizli
hizl1 gegenlerin sessiz ve sedasiz ¢ikislarini, lirkek bir hayvan siiriisiiniin
acele kagisina benzetiyordum.” (Omer Seyfettin, 2015: 277).

2.4.4. Bagh Ciimleler
Oykiide bagli ciimle sayis1 yedidir. Ornek olarak su ciimleler verilebilir:
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“Sicak ve kuvvetli bir elin benim haberim olmadan kendi kendine uzan-
mis olan soguk elimi siktigin1 duydum ve uyanmaya basladim.” (Omer
Seyfettin, 2015: 268).

“Ihtiyarlar uyuklayarak gazetelerini okuyorlar ve yanindakilere kisaca bir
sey sOyliiyorlar, sismanlar sigaralarini igerek carklarin giiriiltiisiine dikkat
dinliyorlar, son moda esvapli sik gengler tek gozliiklerini diigiirmemek
i¢cin dimdik duruyorlar ve dizleri burusmamak i¢in yukari ¢ektikleri titiili
pantolonlarindan renkli ve ajurlu goraplarmi gésteriyorlardi.” (Omer Sey-
fettin, 2015: 269).

“Artik simdi kadinlar da her taraflan ortiilii, koyu, siyah carsaflarinin altinda
sanki sangirtilart igitilmemek i¢in pamuklara sarilmis, gayet agir ve gizli
esirlik ve zuliim zincirleri tasiyan, lanetlenmis, hayattan kovulmus, hasta
ve dilsiz heyulalar gibi sendeleyerek, titreyerek, yavas yavas ¢ikiyorlar ve
baglarin1 6nlerine egerek diismemek, bir seye dokunmamak, birbirlerine
carpmamak, yanlis bir adim atmamak i¢in kalin ve kara pecelerin altinda
bastiklar1 yeri gormeye galistyorlardi.” (Omer Seyfettin, 2015, s. 277).

Oykiiniin vermek istedigi mesajin daha net ve agik olmasini saglayan sey,
basit climlelerin birlesik, sirali ve bagli climlelerin toplamindan iki kat
fazla olusudur. Ozellikle fiilimsilerin fazlaca kullanildig1 Sykiide, bu ii¢
tiir ctimle yapis1 da daha fazla kullanilmis olsaydi okurun 6ykiiyii anlamasi
ve yorumlamasi zorlasacakti. Teknik olarak hem kuralli hem de basit clim-
lelerin daha fazla kullanilisi, 6ykiiniin anlagilmasini saglamasi agisindan
olduke¢a dogru bir tekniktir.

3. Dil Sapmalar
3.1. Ahsilmamis Bagdastirmalar

3.1.1. Kizkulesi’nin (bir binanin), insanin zihinden dis diinyanin

yansimalarini silmesi alisilmamis bir bagdastirmadir:
“Lacivert dalgalar i¢inde bir masal, bir efsane koskiinii andiran Kizkulesi
hayalime dokunuyor, ruhumu, hissimi beyaz ve aydinlik dualariyla uyuta-
rak dimagimdan biitiin etrafimm, muhitimin akislerini siliyordu.” (Omer
Seyfettin, 2015: 267).

3.1.2. Toplumsal baski “yedi baglt mutaassip” bir canavara benzetilir:
“Aralarinda mutlaka birkag yiliz adim bulunur, birkag yiliz adimdan bagka
da birkag diizine polis, muhitin i¢timal vicdanina mahut yedi basli muta-
assip, cehalet devinin arzusunu yerine getirmek icin sanki bu polislerin,
mebusansiz, ayansiz semavi bir kral kadar salahiyetleri vardir.” (Omer
Seyfettin, 2015: 272).
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3.1.3. Toplumun, kavmin degisime kapali, kat1 yapis1 “riiyasiz ve

granit uyku” benzetmesiyle anlatilir:

“Yarim saat evvelki tatli dalgami korkung bir firtinaya ¢eviren arkadagimin
sOylediklerini fertlerini ikiye ayiran, agsktan, sevismekten mahrum birakan,
annelerini, karilarini, hapsederek asirlarca daldigi riiyasiz ve granit uyku-
sundan asla uyanmayan bir kavmin, bir cemiyetin sonu ne olabilecegini
diisiiniiyor; dar tahtalar tizerinde korkak bir dikkatle hizli hizli gegenlerin
sessiz sedasiz ¢ikislarini, tirkek bir hayvan siiriisiiniin acele kagisina ben-
zetiyordum.” (Omer Seyfettin, 2015, s. 277).

Oykiide kullanilan ii¢ alisitimamis bagdastirma da oldukca 6zgiin ve dikkat
cekici benzetmelerdir. Omer Seyfettin’in toplumu ve insanlar1 algilama
yetenegini gosterir.

4. Mecazlarla Ilgili Sanatlar

4.1. Kisilestirme

4.1.1. Makine pargalari, hayvanlar gibi kisilestirilmislerdir:

“Iki yandaki carklar, dar kafeslerinde birden uyanan aliskin ve miithis deniz

aygirlar gibi, hiddetli bir giiriiltii ¢ikararak kimildand:” (Omer Seyfettin,
2015: 267).

4.1.2. Marmara adeta bir insan gibi uyumustur:

“Marmara’nin kubbeli, ince minareli uzun, uyumus ufuklarinda biiyiik ve
beyaz kenarli bulutlar, par¢alanmis kopiik dalgalar1 halinde yavas yavas
biiyiiyor, dagiliyor, toplantyor, derin ¢ukurlarinda, yiiksek tepelerinde mor-
luklar, koyu mavilikler birikiyordu.” (Omer Seyfettin, 2015: 267).

4.1.3. Martilar insana has 6zellikler olan “ask ve siir duygusunu”
tadarlar ve insanlar1 bu duygulara ¢agirirlar, bu yonleriyle insan gibi kisi-
lestirilmigslerdir:

“Uzak ve bilinmez masal adalarindan gelmise benzeyen siit gibi beyaz
martilar etrafimizda ugusuyorlar; ¢ikardiklar tatli, derin sesleriyle sehirde
kalmas, kalabaliktan, ugrasmalardan, hirslardan, kederlerden bunalmis za-
valli insanlar1 kendi vatanlarina, hakikatten pek uzak, tenha, sakin yerlere,
biraz ask ve siir tatmak icin ¢agiriyorlardi.” (Omer Seyfettin, 2015: 267).

4.1. 4. Muhit (¢evre), yasak koymasi ve insanlari birbirlerine gosterme-
mesi yOniiyle adeta bir insan gibi davranir:

“Boyle diniyle, ananeleriyle, adetleriyle, kanunlariyla, hiikiimetleriyle, za-
bitasiyla, aile teskilatiyla, hatta kadinlariyla aski yasak eden, nikah diisen
erkekle kadini asla birbirine gdstermeyen bir mubhitte agk aramak, sevismek
inads serserilik degil de nedir?” (Omer Seyfettin, 2015: 276).
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4.1.5. Hava, insana has 6zelliklerle anlatilmistir:

“Giines kalin bulutlar altinda kaybolmus, hava esmer bir demir rengi bag-
lamis, aglamaya hazirlanan, i¢i yas dolu dargin, soluk bir gz gibi mah-
zunlagmistr.” (Omer Seyfettin, 2015: 277):

Bu kisilestirmelerin hepsi aslinda birer tasvir teknigidirler ve Omer Sey-
fettin’in nesne (makine), mekan (Marmara), doga canlilar1 (martilar), top-
lumsal yap1 (mubhit) ve doga tasviri (hava) gibi birbirinden oldukga farkli
seyleri tasvir edebilme yetenegini gosterir.

4.2. Benzetme
4.2. 1. Kizkulesi, masal ve efsanelerde anlatilan giizel bir kdske benzetilir:

“Lacivert dalgalar i¢inde bir masal, bir efsane koskiinii andiran Kizkulesi
hayalime dokunuyor, ruhumu, hissimi beyaz ve aydinlik dualariyla uyuta-
rak dimagimdan biitiin etrafimin, muhitimin akislerini siliyordu.” (Omer
Seyfettin, 2015: 267):

4. 2. 2. Hayat, bir sinema seridine benzetilmistir: “Hayat, hakikaten en
uzun vakalariyla cabuk biten bir sinema seridinden baska bir sey degil.”
(Omer Seyfettin, 2015: 268).

4. 2. 3. Anlaticinin bekar olmasini, arkadasi veremli bir hastanin o acikli,
zavallr hali gibi gortir:

“Uglincii derecede veremden yataga diismiis bir zavalliya teselli ve cesaret
vermek zahmetine girilmeden nasil mahzun, miitevekkil bakilirsa bir an
bana 6yle, acir gibi, bakt1.” (Omer Seyfettin, 2015: 270).

4. 2. 4. Evli olanlar evine, koylii olanlar kdyiine, evi olmayanlar da sican
deligine girerler; Beyoglu tarafinda eglenen yabanci mubhitlerin arasina
“sican deligi bulamayan” Tiirkler de karisirlar ¢linkii Tiirklerin gecesi,
eglencesi yoktur, kendi ¢evresinde bunlar olmadig: i¢in Tiirkler, yaban-
c1 ¢gevrelerin arasina karisirlar ancak orada da tiim bu giizelliklere sadece
uzaktan bakarlar. Burada bekar erkeklerin fareye benzetildigini goriiriiz:
“Aralarima malim manasiyla bir sigan deligi bulamayan Tirkler de kari-
sirlar.” (Omer Seyfettin, 2015: 272).

4. 2. 5. Giicii ve otoriteyi temsil eden polis, yasaklar1 adeta ilahi bir gii¢
gibi kullanir:

“Aralarinda mutlaka birkag yiiz adim bulunur, birka¢ yiiz adimdan baska
da birkag diizine polis, muhitin i¢timal vicdanina mahut yedi basli muta-
assip, cehalet devinin arzusunu yerine getirmek icin sanki bu polislerin,
mebusansiz, ayansiz semavi bir kral kadar salahiyetleri vardir.” (Omer
Seyfettin, 2015: 272).
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4. 2. 6. Gilizel kizlar seytana benzetilir: “Bu zavalli giizel Tiirk kizlarim
gorlicii hanimlar begenmez. ‘A, kardes ¢ok giizel ama, seytan gibi ¢ok
bilmis... Biz oglumuza ecinni degil kiz almak isteriz.” derler.” (Omer Sey-
fettin, 2015: 274).

4. 2.7. Askin gerceklesemeyecek bir sey oldugu “imkansiz hiilya” benzet-
mesiyle anlatilir: “Cok akilli sandigim senin de hala bu imkansiz hiilya ile
ugrastigim gordiigiim icin cok canim sikildi.” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

4. 2. 8. Askin insan1 mutsuzluga, felakete siiriikleyen, aldatici bir sey oldugu
“suni bir serap” benzetmesiyle ifade edilir:

“Halbuki sen hala ask dalgas1 ge¢iyor, sonu bulunmaz bir yeis ¢dliine, i¢i
lav dolu bir cehennem ugurumuna, arkasinda ates figkiran yanardaglar sakli
uzak, aldatici, suni bir seraba kosuyorsun.” (Omer Seyfettin, 2015: 276).

4.2.9. Kadinlarin tipki esirler ve zuliim gorenler gibi toplumdan tamamen
dislandiklar1 anlatilir:

“Artik simdi kadinlar da, her taraflar1 ortiilii, koyu siyah ¢arsaflarinin al-
tinda sanki sangirtilari isitilmemek i¢in pamuklara sarilmig gayet agir,
gizli esirlik ve zuliim zincirleri tagiyan lanetlenmis, hayattan kovulmus,
hasta, dilsiz heyulalar gibi sendeleyerek, titreyerek yavas yavas ¢ikiyorlar,
baslarin1 onlerine egerek diismemek, bir seye dokunmamak, birbirlerine
carpmamak, yanlig bir adim atmamak i¢in kalin, kara pegelerinin altindan
bastiklar1 yeri gdormeye calistyorlardi.” (Omer Seyfettin, 2015: 277).

Oykiide kullanilan bu benzetmeler de aslinda birer tasvir teknigidirler; an-
latima canlilik katarlar. Omer Seyfettin, daima anlatmak istedigi duyguyu
veya diisiinceyi canli ve etkili bir bicimde vermeye calisir; onun iislubunun
en karakteristik yonlerinden birisi budur denilebilir.

4.3. imaj

Oykiide iki imaj kullaninmi vardir. Bunlardan birincisi dykiiye adin da veren
“ask dalgas1” tamlamasidir ki baslik hari¢ dykiide tam dort defa tekrar
eder. Agk dalgas1 imajinda agk, zihni siiriikleyen ve kontrol edilemeyen bir
gii¢ olarak anlatilir. Ozgiin bir kullanimdir. Ikinci imaj ise “et tarlasi”dur;
oykiide kadin-erkek iligkilerinin duygusuz ve nesnelestirilmis haline bir
elestiri yapmak icin kullanilir. Bu kullanim da oldukea 6zgiindiir. Oykiide
metnin amacina uygun olarak “ask dalgas1” ve “et tarlas1” imajlarinin kulla-
nilmasi, metinde verilmek istenen mesaja dikkat kesilmemizi saglar ¢iinkii
Tiirk toplumunda ask, olmayacak gerceklesmeyecek bir dalgadan, saka-
dan ibarettir; evlilikler de asktan ziyade erkekleri memnun etmek igindir.
Anlatima canlilik katan ve vurguyu arttiran bu iki imajdan baska dykiide
imaj kullaniminin olmamas1 da olduk¢a anlamlhidir ¢iinkii bu durum an-
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lattimin Ortiik olmamasina, mesajin net olarak anlasilmasina katki saglar.
Bu durum Omer Seyfettin’in amaca uygun bir anlatim tarz1 segtigini yani
oykiyti kurarken muhteva ve iislup uygunlugunu 6nemsedigini gosterir.

Sonuc¢

Dilde sadelesme hareketini baslatan, Tiirk dilinin Arap¢a ve Farsca tamla-
malardan ve yabanci kelimelerden (dilin igerisine isleyen kaliplasmis kulla-
mmlar disinda) olabildigince uzaklasmasini hedefleyen Omer Seyfettin’in
“Yeni Lisan” (Ziya Gokalp ve Ali Canip Yontem’le birlikte) hareketini
baglattiklar1 1911°den hemen sonra yayimladigi ve bir nevi bu amagla ya-
zilan ilk dykiilerinden olan “Ask Dalgas1” dykiisiinde dilin igerisine islemis
“igtimai, mubhit, hakikat, tesir, mukaddes, mukavemet , fazilet, miikafat,
anane, teskilat, zabita, cemiyet, mektep, asiifte, mevzu, fettan, sima, sirret”
gibi kelimeleri kullanmasi dogaldir. Bu kelimeler giiniimiizde de kulla-
nilmaktadirlar. Dilin igerisine islemis Arapca, Fars¢a kelimelerin tasfiye
edilemeyecegini zaten Omer Seyfettin’in kendisi de belirtir. Ote yandan
“esvap, ajurlu ¢orap, dekolte, moda” kelimelerini kullanmamasi beklene-
bilirdi. Anarsist, Nihilist gibi felsefi kavramlar1 6zgiin haliyle kullanmas1
ise yanlis bir anlatim tarzi degildir ¢linkii Batidan alinan yeni kavramlari
aktarmada sayet ortak bir kullanim saptanmamais ise (ki 1912°de bunun
gergeklesmedigi acgiktir; hatta giinlimiizde de bu kavramlar1 kullanimda
ortaklik olmadig1 i¢in Fransizcadan Tiirk¢eye aktarimlariyla aynen bu se-
kilde kullanilmaktadirlar) anlam kargasasina sebebiyet vermemek icin en
dogru yoldur diyebiliriz. Omer Seyfettin’in dili heniiz bu asamada ¢ok sa-
dedir diyemeyiz; hem kullandig1 Arapg¢a ve Fransizca kelimeler nedeniyle
hem de 6zellikle ciimlelerin uzunlugu (virgiil, noktal virgiil ile birbirine
baglanan ifadelerin yani sira birlesik, sirali ve bagli ciimleler ve fiilimsi-
lerle uzayan tasviri ctimleler) nedeniyle bunu sdyleyebilmek miimkiindiir.
Omer Seyfettin’in amlan dykiisiinde dért yiiz on {i¢ isim, iki yiiz on yedi
stfat, yiiz kirk bes zarf kullanmasi ne kadar zengin bir s6z varligina sahip
oldugunu gosterir. Oykiiniin temasina uygun kelimeleri segmesi ve bu ke-
limeleri digerlerine gore daha sik kullanmasi teknik agidan bakildiginda
tema ve uislup arasindaki uygunlugu 6nemsedigini ve buna dikkat ettigini
gosterir. Oykiide, iki yiiz on dokuz defa fiilimsi kullanilmas: kisilerin, me-
kanlarin, durumlarin, olaylarin anlatiminin daha canli olmasina katki saglar
ve boylece dykiiniin dikkat ¢ekiciligini de arttirir. Fiil climlelerinin isim
climlelerinin iki buguk kati olmasi ise isim ve sifatlarla duraganlasan, tas-
viri bir yap1 kazanan Oykiiye hareket katar. Bu agidan bakildiginda metnin
cok dengeli bir yapisinin oldugunu; ne ¢ok hareketli ne de cok duragan bir
metin oldugunu soyleyebiliriz. Bu okurun dikkat siiresini de arttiran bir
tekniktir. Oykiide, basit ciimlelerin sayis1 yiiz elli sekiz, birlesik ciimlelerin
say1s1 otuz sekiz, sirali ciimlelerin sayist yirmi sekiz ve bagh ciimlelerin
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sayis1 yedidir. Her ne kadar basit ciimle sayis1 sayica daha fazla olsa da
(birlesik, sirali ve bagh ciimlelerin toplaminin iki kat1 kadar) ctimlelerde
fiilimsilerin fazlaca kullanimi (ciimlede tek yargi olmasina karsin) ciim-
leleri olduk¢a uzatmistir. Omer Seyfettin, fiilimsi ile uzun yapili ciimleler
kurdugunu bildiginden anlamin zorlasmamasi yani okurun verilen duyguyu
ve diislinceyi daha net anlamasini saglamak i¢in bilingli bir sekilde tercihini
basit climlelerden yana kullanmistir. Burada da oldukga dengeli bir teknik
oldugu sdylenebilir. Oykiide sadece ii¢ defa alisilmamis bagdastirma ve
iki defa imaj kullanilmasi1 anlatima cekicilik katan ama sayica az olmalari
nedeniyle de Omer Seyfettin’in {islubuna uygun olan bir yéntemdir ¢iinkii
Omer Seyfettin, ortiik bir anlatimi tercih etmez. Ortiik bir anlatimi tercih
etmemekle birlikte anlatimda kuruluktan yana da degildir; 6ykiide kullan-
dig1 alisilmamis bagdastirma ve imajlarin yani sira kullandig1 benzetme
ve kigilestirmeler de bunun agik birer 6rnekleridir. Ayn1 sekilde kullandi-
g1 ikilemeler ve deyimler de anlatima hem ritim hem de canlilik katarlar.
Oykii, muhteva ve iislup uygunlugu agisindan oldugu kadar amacladigi
mesaj1 verebilmesi ve bunu yaparken de 6zgiin olabilmesi agisindan ol-
dukea basarilidir.
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